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IL CICERONE

IL GIARDINO D’EUROPA )

O SVINCOLO dalla uni-
citd di un tema ha con-
sentito una piti ampia k-
bertd di determinazione,

una pit ricea ¢ versatile
di g .

[ALINCONICA

‘DI ANTONIO CEDERNA

come e percht la speculazione &
riuscita a rovesciare 1l piano

latore, e si illustra nei particolari
il vergognoso stato atmale, mo-
struosita degli edifici, sovraffolla-

un coordinamento che, non
a schemi preconcetti né a
ivati diagrammi, si & venuto
gurando naturalmente secondo

linee di forza che, determi-
te dal pensiero e dalla realtd pid
wali, non garantscono ma costi
scono csse medesime P'antentic
1 immediata ¢ meno discuti-
i questo, secondo i compila-
1 catalogo, sarebbe il carat-
. della undicesima  Trieonale

ese. In realtd, senza stare ad
ndire il maccheronica con-
si trarta dells Triennale pin
sistente che mai, specchio fo
dei mali che affliggono la no-
cultura architettonico-urbani-
sposi

Vediamo la Mostra internazio-
dell'architettur moderna, or-
28 una dozzina di perso-
cune illustri, e divisa in due
zioni, la Struttura e il Quartiere.
lla mostra della Struttura, inte-

espressiva », anzi co-
.« modo di esistere che, assimi-
do il linguaggio della critica pit-
a, potremmo indicare con la
spressione forma-struttura v, si par.

dal Tesoro di Atrco (anzi da
forografie di « strutture perfer-
. fore, cristallo, femore nma-
. ¢ si arriva, auraverse qualche
stico ¢ centinaia di ingrandimen-
ti fotografici, ai gratacieli milane-
si, peraltro urbanisticamente shal
lati. Ne risulta la solira antologi

mento, verde, impra-
ticabiliti delle strade, cattive con-
dizioni igieniche, irrazionalith dei
servizi eccetera, senza dimenticare
di clencare le leggi ¢ i regolamenti
violati; terminando con un con-
fronto con quanto succede in Da-

- nimarca o in Inghilterra, e cercan-

do di spiegare perché quello che &
ossibile in alcuni poesi civili @
impossibile da noi. Ma un realisti-
o impegna dei nostri architetti in
questo senso pare impensabile (ri-
cordiamo la Mostra dell’Urbanisti-
ca alla Triennale precedente, che
sembrava il runnel delle meraviglic
di un luna-park): il pubblico deve
continuare a credere che le nostre
cittd sono quello che sono per ope-
ta della provvidenza o del destino,
che Turbanistica & opera di negro-
manti al di fuori di egni umana
controllo, come vuole una vecchia
abitudine accademica e reazionaria,
Non altrimenti allestiscono le loro
mostre gli uffici tecnici comunali
delle varie cittd,

Tutti sappiamo da parecchi anni
che il discgno industriale & una co-
sa seria, ¢ che una pentola o un
telefono quanta ngﬁa sono_ farti
tanto meglio servono: ma gli ar-
chitetti della Triennale, anime bel-
le, tornanc ancora a presentarceli
decadentisticamente come oggetri
preziosi, creati in arcane fucine,
esposti con una messinscena labi-
rintica, dalle luci suggestive, isola-
o come frammenti di scavo in casa
di un collezionista, cmm%da
f stranc ¢ didasealie balli-

episodica € sommaria e
te istriittiva, che, aswaendo arbitras
riamente la « struttura o dal res
non pus alln fine che. il
un_manualistico s
chiteteura

ecnica, € al-
I'architettura considerata formalisti-
camente come oggetto d'arte, al di
fuori i qualunque concreta rela-
gione urbanistica, storica, culturale.
Un'architettura solamente guardata,
secondo schemi vecchiotti e inade
gua ¢ glusto quindi trovare
csposti_anche progetti insensati, co-
me il Palazzo del Litoric che nel
1934 doveva essere costruito era il
Colosseo ¢ la Basilica di Massen-
#io, auspici Placentini e Starace,
(' un male assai diffuso; anche
su una rivista come L'Adrehitertarg
abbiamo recentemente visto ripro-
dotto come gran cosa, per qualche
sua pregio « strutturale », Iignobi-
le progetto francese per il « santua.
rio della Madonna delle lacrime »
di Siracusa). : G
Ancora peggiore la sezione ri-
guardante 1] Quartiere (dal Fayum
AIINA-casa), di cui gli organizza.
tori si vantano di aver messo in
luce la « génesi economico-sociale »,
Si tratea di pn'altra lunga serie di
plutici e forografie incollate alle
pareti che mostrano cittd-giardine
¢ quartieri satelliti, in Iralia e nel
mondo: in una successione unifor-
me ¢ acritica, senza cura informai
va di sorta, E' veramente inconce-
pibile che un problema complesso
come la progettazione ¢ la realizza
zione di un quarticre con i suoi
mille aspertl tecnici € umani {ri-
cordiamo un saggio recente ¢ as-
sai bella di Lud%%lico Quuaroni) sia
stata riclotto a una sequenza di im.
mugini mute, nella completa tra-
scuranza di o i dati econo-
ici, sociali, giuridici, igienici, po-
itici, urbanistici eccetera, che pre-
siedono alla sua riuscita razionale,
o che la rendono impossibile: gli
 organizzatori della Triennale han.
no saputo fare persing di un quar-
tiere, cio¢ dell'ambiente di vita di
miglisia di esseri umani, un feno-
meno ottico, da ammirarsi in i
~ presy aereq o in cubetti di gesso,
- Perché abbia un senso un’esposizio-
fie riguardante funzioni, qualith ed
tigenze di un quartiere, deve es
®1¢ monografica ¢ scientifica: si
mostra il piano regolatore di una
eth; mertiamo Roma, e i sceglic
o dei suoi nuov quartieri, met-
famo Monte Mario; si mostra la
- destinazione secondo il piano
regolatore, quale sarcbbe stata la
i progertazione secondo le nor-
me della buona urbanistica, dalla
densiti edilizia ai collegamenti cal
tentro, dall’ampiczza delle strade
Ulubicazione delle scuale e dei
this i) tuo illustrato con ricchez-
a4 di daci seatisticd, dalla partizio-
B¢ catastale al prezza dei terreni,
8 mosten poi quello che & successo,

e teenica al suo

meg ione & integra.
a sua ori
fing” vitale »,

i iamao. chy

importante nel mondo
in cui viviamo.e che I'impaginazio-
ne di un giornale o la miproduzio-
ne a colon di un quadro sono il
frutto di un gusto e di una tec-
nica determinata: ma non serve
niente esporte in un padiglione una
gron quantitd di carta stampata,
senza spiegare l'origine, i caratte-
ri e gli scopi di quel gusw, il pro-
cedimenta di quella data tecnicaj
anche la grafica & stata ridotta a
un fenomene decorative di questa
Triennale heristica, Tutti sappia-
mo che la Museografia o Museolo-
gia & un'attivitd nobile ¢ necessa-
fia, ma non serve presentarne ge-
nericamente alcuni problemi, quan-
do ogni musco costituisce un caso
specifico ¢ particolare. Tue sap-
piamo che le nuove materic sinte-
tiche posseno avere larga e oppor-
s applicazione nelledilizia e
lmil'-.:rr«ﬁmemo: ma non serve af-
fidarne 'esemplificazione a un pa-
sticcione come Gio Ponti; il suo
piccolo padiglione, intitolato « pro-
poste. per Dedilizia », ci mostra ap-
pena il suo cative gusto di tren-
t'anni fa malamente mascherato dai
laminati plastici. :

E via dicendo, Questa Triennaje
vien meno al suo compito informa-
tivo, perché affrettata e auprrﬁrin-
le: al suo compito divulgativo per-
ché incapace di comunicare: al sua
compita didartico, perché non ha
volute scegliere. Un vago storicismo
dilettantesco ¢ g‘ilm:'gzamm cli-
mina Iimpegno critico, un vago
estetismo rende impossibile una cor-
retta  presentaziane  dell’elemento
tecnico-industriale: siamo  sempre
sul piano incerto e polemico del
gusto, Anche alcuni Frivoli scher-
i potevano essercl risparmiati, co-
me Ja bislacca mascheratura del
portico d'ingresso m ite festo-
ni di lamicre in acciaio (sl fe-
stositd, dellefferto & afhdata agli in-
finiti giochi di luce che ottocento
lamine provecand wcon ln mutabili-
th lampeggiante dei loro innume-
Svall P e s T e
lnzione tra le Arti, ¢he si & eredu-
w0 di realizzare nell'stro e sullo
scalone: una finta strotura in Je-
goo sotto o una finta struttura o
scultura in_ pietra, T.:.dri accostati
2 una vecchia Pmdo 2, qualche mo-
saico qua_e l Con senile, mari
nem‘an‘z ig!pmnnmdme i

rla di «estrema rigore », ¢
S Iklcia e b th ok
traverso una contollata composi-
zione architertonica i & voluto evi-
tare qualsiasi sintesi delle tre for-
me espressive, al fine di facilitare
Tacuta nallsi (1) sul piana di una
comune relazione informatrice, va-
Torizzandone (7} onche nel modo
pid efficace l'opera creativa v, C8
molto caos nel cervelle degli orga:

nizzatori di questa malinconica
Triennale: degna in tutto del suo
manifesto murale, affisso alle ean-
tonate,

Profonce carenze culturali, pro-
grammi inorganici ¢ imprecisi, ine-
spericnza i mold ur{gan.iz’d.amri,
criterio agnostico ed eclettico nella
scelta dei partecipanti, degenera-
zione in un formalismo sterile e in-
significante: ccco alcune delle cri-
tiche mosse da tempo alle Trien-
nali dagli architetti del Movimen-
to Studi per I'Architettura (Casabel-
fa, giugno-luglio 1956). « La Triea-
nale — affermano questi che sono
tra i pid qualificati archiretti mila-
nesi ¢ che si sono rifiutat di par-
tecipare all'edizione attuale — non
& pid in condizioni di assolvere a
una funzione artiva nella cultura
italiana », «la Triennale registra i
fenomeni senza chiarime 1 signi-
ficati, invece di essere un laborato-
rio_esemplare, une strumento or-
ganico i wna societh democrati-
can: benche questi architerd siano
in gran parte responsabili dell’an-
damento mediocre di alcune Trien-
nali precedenti (cosa che riconosco-
no nel loro documento), ¢ benche
alcuni di essi costruiscanc gratta-
cieli per la Societd Generale Im-

mobiliare nel vecchio centro di Mi- |

lana, le ragioni nan mancano per
consiclerare con interesse questa lo-
1o presa di posizione, che dovreb-
be quanto prima concretarsi in uno
speciale convegno.
ANTONIO CEDERNA
*

IL MINISTERO BELGA per la
difesa nazionale dovra decidere di
una questione assai delicata. Un
gruppo di soldatl e afficiali ha
testato perché a Broxelles, in una
casorma, si & inangurata una mostta
di, pittura sarceallsta. Chicdono chie
gl'imprudenti _pittori siano allonta-
ati, & Ta pittura surrealistn,
dicono i firmatari della protesta, ©
come il cavallo di Trofa: pericolosis-
sima.

LA LOGICA FRANCESE: l'acca-
demico” Anded Siegiried serive, nel-
o E}

DI UN PITTORE

D1 PIETRO SCARPELLINI

PITTORI meridionali so-

no  stat assai  spesso
I scrittori vivaci: Mog:ﬁi,
Dalbono, Cammarano,
Guardascione, Siviero,
tanto per fare qualche esempio
hanno  scritte con immediatczza,
Non avsertiame in loro lo studiato
distacco, lo sforzo, il timore di chi
lasciati i pennelli per la penna si
sente a disagio: parlano di un
quadre, disegnano una situazione,
wratteggiano un caratiere, ricorda-
no un amico con la stessa, ¢ a vol-
te con magglore spontaneitd di
quando dipingono.

Che questa bella tradizione sia
wit'altra che morea lo dice il re-
i Vincenza Clardo
(Quast un dierio, 195 pp., 17 dise-
gni dell’autore; Mele editore Na-
poli 1957. L. 1200), pittore pugliese
vissuto e formatosi nell'ambiente
della « Scuola napoletanan. E' ve-
ro che essa, come indirizzo coe-
rente di gusto, & finita con gli ul
dmi artisti dell'Oteocento: ma
spirito che Ianimé & vivo wrrog
gi. Nei- pacsaggi di Ciardo, pur
attraversa una moderna esperienza
di colore, soprattutto attraverso 'ar-
te di Bonnard, ¢ un eco della
Scuala di Posillipo che poi sta al-
Torigine della pittura moderna na-
poletana; ¢ ¢'& anche il mondo dei
suoi conterranei, di Toma, del pri-
mo De Nittis, la Jora malinconia
soffusa, il loro accento discreta e

dells ‘meth del frinces) pacto-
B0 per e vacanze, ma questo signifi-

ca_mnche che pii della meta non
partono ».
1L PIU" PICCOLO violing del

mondo & stato costruito da un fer-
rtoviere ungherese, il s 1
Gringe; misura quattro centimetri e
cingue di Tungherza su due e cingue
di larghezza, 11 signor Gringe misu-
T invece un metro & oftantanove,
A LONDRA, stanno cercando Rad-
farllo. La Fornarina, jovece, &
stata_trovata in Francia, e si chia-
ma Frangoite Fabian, Sono | prota-
gomisti di nn film che si girerd in
Ttalin, « La storia di Ratfaclio v del-
a Fornarina — ha detto Carmine
Gallone, che & il regista — sarh vi-
sta in uns mamiera nuova, rinasci-
mentale u,

Questo & anche il tono del libro:
bozzewd di vita, ritratti di ardst,
evocizioni di paesaggi salentini,
trattati con gentilezza e con misu-
ra, Ne il libro cade nell'uniformita,
In quel discorrere semplice, quasi
dimesso, Ciardo coglie la nota giu-
sta, dd giusto rilievo alle immagi-
ni. Nello scrivere questo pirtore
adopera con parsimonia la tavoloz-
za: pochi tocchi sapienti ed ccco
Patmosfera pesante del paesaggio
pugliese ravvivato dallargento de-

li wlivi, nell'assolata Lucugnano
i casa_ombrosa e accogliente del
poeta Comi, Ja fosca veduti el

laﬁz d'Averno come in un acqua-
rello di Giacinto Gigante, Vi sono
poi scene d'insieme dove & prota-
=gonista la gente del Sud, scene rac

Ciardo si tinge di un'aria lieve-
mente patetica,

Un'altra parte del libro & dedi-
cata come 8% detto, all'nste ¢ agli
artisti di Napoli: & forse la pit in-
teressante.  Ciardo affronta questo
tema d'obbligo senza lintento elo-
giativo con cui di solito i pitteri
scrivono delle faccende di casa, Vi-
va esce da queste pagine la figura
di Gemito come il giovane Ciardo
lo vide alli « Promotrice » del rgab
in attesa della visita del re. « Per
Poccasione avera indossato una vee-
chia plandrana color tabaceo che
lo insaccava goftamente. Peraltro
conservava la naturale distinzione
da veechio signore scaduto, quella
sua monumentalitd vencranda cost
in contrasto con l'asperto fisico wi-
thaltro che imponente, che costrin-
gevano al rispetto anche chi avesse
veluto vedere in Jui solo il perso-
naggio bizzarro, fuori del comu-

a barba era quella famosa de-
gh autoritearti, arruffata ¢ fuente
di un bianco gialliccin, gli occhi
verdognoli aveva mobilissimi, ac-
cesi da luei conturbanti, In mano
reggeva la tuba che agni tanto po-
sava sul capo per ingannare la
noia ». Poi il calloquio con il re:
«Non afferravo gran che di quel
parlare nervoso e concitato, a pe-
8a mi arrivava all'orecchio qualche
frase: "Maista l'arte & na grande
cosa... Vuie avesseve a fa' na leg:
ge.. pecché e cervella e 'ommo,,
Ed ecco finalmente un ritrarto (tra
i rant manierati di Gemito), vero.

Con la swessa nitidizza sono di-
segnati altri personaggl napoletani

vio, I} G?:\:cnmc,gDalbﬁﬁm, Spi
nazzola, Angelo Conti: poi artist,
antiquari, criticl, amatori  sullo
sfondo_cosl varin, cosi imprevisto
delle piazze, delle osteric, delle
botteghe di- Napoli, 11 quadro del

l'arte napoletana tra le due guerrc
& folussimo di farti e di figure; la
polemica tra i tradizionalisti ed i
giovani alle Promotrici; il primo
apparire del Novecenta italiano
ontrastato  acerbamente dai « no-
stalgici v di Palizzi ¢ Morelliz gli
articoli di Ugo Oietti sul Corriere
¢ le visite di Vinorio Piea per la
sospiratissma Biennale. E non man-
e in questa folla il mestierante
ittoresco come il « Foggiano .
Nella bottega di questo ritraui-
sta commerciale, Ciardo scopre un
vero ¢ propria interno da «grand-
guignol s, Appesi alle paret, ap.
poggiati ai mobili, disposte sui ca-
vallewi i allineavano figure d'am.
bo i sexsd, di grassi e di magri, mi-
litari ¢ borghesi, visti di fronte, di
profila, di tre quarti, alcunc con

biglietti da visita in mano o la bu-_

sta delle lettere, pronti ad acco-
gliere il nome ¢ il cogname del fu-
turo tolare del ritatto in bella
calligrafia a svolazzi. Tutte elegan-
ti con bei vestiti nuovi, senza una
piega che sembravano farri in se-
rie, perd mancanti dells testa al
posto della quale si vedeva il chia
ro ovale della tela pulita v, Sentia-
mo in Ciardo uomo del mesticre
che conosce per esperienva diretta
le difficolta materiali e morali, i
lat umiliant della vita. Peppino
Usa, ad csempio, figura di pittore
{dealista, costretto a dipingere gal-
line secondo il cliché del verismo
ottacentescn, € ricordato con affet
tuoso rimpianto, -

Ne umana solidariets di Ciar-
do per i colleghi gli impedisce i
ragionure assai bene di pittura,
nemente parla dei vedutisti (la « ri-
voluzione a dorso d'asino delln
pittura nafmlerxnu) di cui Ciardo
riconosce la varia importanza, E'
ritrato. fedelmente Casciaro, s sua
pittura abile ¢ un poco esteriore
ma pure, a volte, cosi felice.

Lo scriwo pitt impegnativo di
questo genere rimane tuttavia « 11
caso De Nittis . Ciardo non si li-
mita a condannare De Nittis {come
ha fatte la critica sulla falsariga di
un duro giudizie del Cecloni), per-
cht nella Parigi degli impressioni-
sti divents un pittore alla moda:
rlevoca con acutezza il dramma se-
greto di un artista strappato al suo
ambiente e alla sua ispirazione,

Dove si vede infine, come un
pittore pud riuscire meglio di cert
critici di mestiere, nel menere le
cose al loro posto.

PIETRO SCARPELLINI




