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I FUTURISTI

E

L’URBANISTICA

' Dl ANTONIO CEDERNA

L risveglio di interesse

per la pittura futurista,

A suscitato dalla mostra di
Palazzo Barberini, do-
vrehbe coﬂisptzder:, in

questo cinquantenario del prima
hanﬁcsbo‘,nqll ripensamento  delle
per cosi dire filosofiche
gl futurismo, di quelle che esso
solle essere e fu al di sopra e al di
fuori del campo figurative. Se il fu-
mdnno in quanto visione del mon-
la particolare maturazione
Eﬁzm dej principali veleni deca-
lentistici = estetizzanti fermentati
Europa ¢ in ltalia tra i due se-
oli, wn'indagine in quel senso ci
a capire meglio i mali

successivi patiti dal nostro pacse.
conto nostro ci limitiamo ad
dceennare alla posizione dei futu-
fisti mei riguardi delllltalia antica,
delle sue cited, del suo patrimonto
monumentale, a quello ciod che si
potrebbe du-e con notevole forzatu-
@ il pensiero urbanistico del futu-
fsmo: ¢ ci troviamo subito, per

direltissima, alle presc con Llincul-

il falso bersaglio offerto dal vec-
chio complesso di inferiorith italia-
no di fronte allo straniero, con i
suoi vari derivati, razzismo, xeno-
fobia, naziohalismo ¢ mmperialismo,
che tanti frutti diedero in seguito,

Il comportamento, il frasario, il
pensiero di Mussolini giovanc so-
no prettamente futuristi,. Roma —
scrive nel 1910 — & “citth parassi-
taria di afficacamere, di lustrascar-
pe, di prostitute, di pretd ¢ di bu-
rocrazi; Rotha, citth senza proleta-
rito degno di questo nome [ecea
un avanzo prefuturista], non & il
centro della vita politica nazionale,
sibbene il centro e il focolare
d'infeziane della vita politico-na-
zionale™, Nel 1915, durante 1 furori
per l:mcnrnusmo, rileva che in
Ttalia "non < sono soltanto dei suo-
nateri di mandolini, come in Ger-
mania nen ci sono soltanto dei pe-
derasti... la vecchia Ttalia degli scl
tarranti ¢ dei cantastoric non & tut-
ta Ukalia”, ¢ il 2 novembre 1918
{nemmeno la vittaria gli supgerisce
un pensicro serio), con pretto stile
3, commenta: “Quclla dei

tra fascista, che del futurismo pro-
ico fu la lo-

i italiani & stata una

Fick e necessaria.

Come i sa, i futuristi volevano
uggere da cima a fondo, in
al passato, le cittd ¢ i paesag,
Nel primo manifesto st
voler lhiberare ['ltalia
"-fmd.a cancrena di professori,
archealogi, di ciceroni ¢ danti-
i in un manifesto del luglio
10 si ripudia la *Venezia dei fo-
X |, mercato di antiquari falsi-
atori, calamita dello snobismo e
mmbecillith universali, letto
to di carovane i amanti, se-

Marinert;

nal Grande, “allargato ¢ scavato,
diventerd fatalmente un gran porto
reantile. Treni ¢ tramvai lanci
i per le grandi vie costruite nei ca-
ali finalmente colmati, vi porte-
ano cataste di mercanzie”. In
tra occasione accusava 1 forestieri
non conoscere se non le tre
che noi consideriamo come le
porulente della nostra pe-
cla”, Firenze, Venezia ¢ Roma,
quale vhima “langue sotto la
di rovine, con la sua circo-
sanguigna semestrale che
o degli stranicri spinge lenta-
tc attraverso le arterie dei gran-
alberghi”. Imbecilli, cosa volete

vare? — chiedeva contempo-

colmare laghi, sommergere iso-
lanciare digh, livellare, squarci
forare, sfondare, innalzare, per
uesta divina inquietudine che <
ra nel futuro? Gloria alla récla-
e rossa, rwmdmlm—c dellapatu-

cuonata meravigliosa”. I riferimenti
all'arte antica, ai musei, eccetera,
sono -da lui generalmente usati per
jnsultare avversari ¢ nemici, per ec-
citare il suo disprezzo contro qual-
cosa o qualcuno: i liberali del mi-
nistero Facta (da lui paragonate a
Radames) i vool conservarc come
oggenti di artc antica”,
mentre nel 1923 si ~vanta di aver
spazzato via “le pil o meno anti-
quate cariatidi, che devono passare
al museo delle cose pit o meno
venerab se parla di un monu-
mento, & solo per Timphngere che
non sia stato distrutto, come fa nel
1915 quando deplora che il palaz-
zo i Montesitorio non sia stato ri-
detto "un mucchio di magchie ne-
re”. 5€ per Marinetti J¢ antichitd
italianc i! riducono @ un “misera-
bile sasso” che fa gola ai turisti in-
glesi, per Mussolini. sono “vecchi
calcinacci” (1918); se per Marinetti
l'unico mezzo per risanare le finan-
ze italiane, durante la guerra &
vendita graduale ¢ sapiente delle
nostre opere d'arte antiche”, per
Mussolini, in vena di sarcasmi al
tempo dello sgombero di Valona,
tratta di “affittare per 99 anni
Uiltustre carcassa dellTtalia a un
trust di millardari americani, che
ne facchano tna Montecarlo gigan-
tesca™; se Marineui aveva parago-
nato Ultalia di Giolini a una “ser-
vaceia” che spolvera i ritrarti dei
vecchi antenati, Musselini nell'esta-
te del 1920 propone di mettere "in
testa all'Tralia una cuffia da came-
riera di un _hdtel disperatamente
meublé, con Gioliui purucIc moenu-
mentale”; sz Marinetti si era lmpt
oo L:b:ra\-e I'Ttalia dall’ “illu-
stre dei secoli”, Mussoli-

| sull’
complementare sui puszmzw
di rabbial”. La necessiti
Psventramenti salutari” & pro-
mata nel manifcsto di Sant'Elia
1914.
be assurdo oggi discutere
argomenti rzionali quegli sfo-
lirici che furono i primi di-
e manifesti dei futoristi, e
quel tanto che vi pud esse-
di giustificabile o almeno di
amente comprensibile in sede
ato il femperamento de-
§ wmm i gusti, i particolari ob-
giusto invece sarebbe ri-
i vizi mentali pit generali
quella posizione sono all'o-
Ljdnmﬁca‘rc la civiltd mo-

G futuristi )fumm: fascisti pro-
in virth del loro spirito rea-
atio politicosociale) significava
della fantascienza, sostituire
‘mitologia a un'altra, tanto peg-
in quanto nasceva dallo stra-

nto estetizzante, delle sco-
€ degli strumenti tecnici della
industriale; I'antinomia

. affatto artificiosa
antica e cittd moderna

i comodo per cludere 1a solu-
e dej problemi; il prendersela
3 fnmmm i, ¢ albergatori e an-

, era

ni a pit riprese se la mcndcra col
"sudicio pittoresco” ¢ lo affiderd
seng’altro a “Sua Maestd il picoo-
nc‘ E wia dicendo: l'affinitd & con-
le, intima, come senza riserve
h\ la coniluenza politica dej futu-
risti nel fascismo,

Che la forma mentis sia identi-
ca risalta evidente anche dal con-
fromo tra un brano di Boccioni
¢ une di Mussolini, Scriveva Boc-
cioni ("Opera completa” a cura di
F. T, Marinctti, p. 6):

«Chi oggi considera I'ltalia_come
il paese dell'arte & un necrofilo che
considera un cimitero come una deli-
ziosa alcova. ucsto odiose Juogo
comune noi pittori futurist ridiamo
Alegumcnm per non sputare in fac-
cia ¢ prendere a calci nel sedere ogni
imbeille che ce lo ripeta. Oggi Tlta-
Jia & un paese giovanc ¢ forte che di-
verrd grande, e basta! Ci si attarda
nella coltivazione delle muffe del
passato. Si dichiarane monument
nazimm]‘\ witte le luride e sconce ca-
tapecchic che ancora insozzano le eit-
ti italiane. Si perde tempo a discute-
re su quellimmondezzaio pittorico
che & la piazza dellc Erbe di Verona,
sul puzzolenti canali di Venezia, su
quel misceabile vieoldi rigatiri che
s chiama a Roma via Condotd,
Si cataloga, si_glorifica e si |lLusrm
quella malinconica esposizione mi
ralogica che & il Foro Romano. Si

costrui pusseggiate archeologiche
perché gli adetici fannulloni romani,
le giovani misses inglesi, le corpulen-
te coppic_tedesche possano metiersi
in tutta libertd la lmgua in bocea,
mentre Peterno ruffiano cicerone ita-
liano fuma il mezzo toscano con
losofia s,

E Mussolini nel 1918:

«La massa delle popolazioni stra-
niere ci considerava fino allo scoppio

della guerra come un paese di proli-
fici suonatori di organetto, di vendito-
ri di stawine di gesso, di avvocati
prolissi ¢ di anarchici pericolosi, LTta-
lia_era il pacse del sole, degli arandi,
delle canzoni, dei sassi e dei calinac.
ci, molti dei quali venerabili soltan-
o nella muffa \: per gli imbecilli.
Scendevana da Venezia a Ti‘(‘!ﬂll[lﬁ
gli stranieri, s
Fuinirl dellodigstinns Bridiker (1
si swofinavano a tutto cid che rap
presenta il patrimonio delle antiche
gloric d'Italia, L'ltalia cra la nazione
delle coppie in viaggio di nozze, il
quale viaggio che, sia detto per in-
cidens da uno ché non lo ha fatw,
apparticne alla categoria paretiana dei

“residui” pitt buffi che sia Jecito im.
maginare. E il quadro di maniera
continuava a circolare fra lé gent
d'olte Alpe: un chiaro di luna sl
Canalazzo o al Colosseo; Santa Lu-
m ¢ il relativo Vesuvio fumigante;
. monumentale con un_ine-
Siibile e ralln porta; laggit in
fondo un brigante, nawralmente cala-
brese. Queste per il frisson, cercato
dalle butirrose e mf‘xolun: femmine
splinitiche (1) che calavano dal Bren-
nero ¢ dal Gottardo... ».

C'¢ evidentemente una - differen-
za di stile, anche se si trawa di
due brani deplorevoli; il guaio fu
che e invettive del primo, che na-
scevano da stati danimo e risenti-
menti ben pit diffusi di quante
credesse, divennero fatti nel secon-
do, che poté basare la sua fortuna
sulla sua qualith di sicuro interpre-
tc dei prmcrpﬂh wizi mentali degli
italiani, Non inganni I'esahazionc
dell'archeclogia ¢ della romanitd
con cui Mussolini in scguite ali-
mentd le propric disastrose velleitd
urbanisth si tratterd sempre di
una romanitd storpiata a fni di
potenza, cretta a simbolo di sopraf-
fazione ad uso interno ed esterno,
garanzia di un grottesco primato
italiano, ispiratrice di guerra "sola
igiene del mondo”, cutti sentimenti
ben <ari ai futeristi; quanto ai ru-
deri, non meravigli Ia loro successi-f
va rivalutazione: essi vennero risco-
perti (anzi “redenti”) solo grazie
allo spregio pib futuristico per
la struttura, il carattere, la storia
della cittd, a prezzo di sventramen-
t accompagnati dal tatata delle
perforatrici eletrriche, <osi simile
al "canto” delle mitragliatrici. Fu
insomma # recupcro di un‘imma-
gine bugiarda della romanita, un
idolo  altrettanto  deforme  quanto
era stato 'avvenirismo, il nmac-

Venezia. Una francese a Torcello,

chinismo  crepuscolare  dei  futu-

ALFREDD GAMISA

lera, Bisogna che voi scaviate un pro-
fondo fossate ¢ innalziate un_ gran
muro circolare per chivdere in un re-

risgi; ¢ fu anche un calcolo pit
aswito, perché la ar-
cheologica si riveld ben presto as-

sai pit producente, aj fini della
propaganda, della guerra al chiaro
di luna ¢ alle gondole (¢ il wrista
straniero, gidt sputacchiato, divente-
ra uno dei complici pit efficaci del-
le fortune dasciste). Nella loro fre-
nesia “rivoluzionaria” 1 futuristi
presero non pochi abbagli, per e-
sempio (citismo ancora Boccioni)
quelle di prendersela con i "gelidi
castrati d'ltalia (che) si sdraiano
sul letame della loro erudizione”,
con coloro ciod che egli per anto-
nomasia identificava in "quella pia-
ga Mazionale che si chiama corra-
doricei”. Fosse vissuto pit a lungo,
Boccioni avrebbe potuto constatare
che proprio_costoro, farono i pit
eptusiastici interpreti della rabula
rasa futarista. Da Corrado Ricci a
Ojetti, da Giovannoni a Giglioli a
Muiioz, eccetera, non c'¢ stato mas-
sacro a Roma ¢ altrove che non
abibia avuto in tn archeologo o sto-
rico dellarte il suggeritore, il pro-
gemista, lesecutore materiale. E'
un'altra prova del carartere profon-
damente reazionario delle eversive
pretese futuriste anche in questo
campo, in quanto collimavano per-
fettamente con quanto la pidt ran-
cida ¢ arrctrata cultura  ufficiale,
per tacere di romanisti, speculatori
e mezze cartucce, andava da decen-
ni predicando (¢ che Mussolini sep-
pe cosi bene soddisfare).

%, per finire, un passo marinet-
tiano che merita la massima atten-
zione:

« Entravo in Roma, una sera, su
una velocissima sessanta<cavalli, ¢, Ja-
sciando alle mic spalle la Porta San
Schastiano, stavo per giungere al pun-
to che separa I'Acquedotio di Nerone
dall'Orto Botanico. Correvo 2 ttta
velocidd, col volante rivolto diretta-
mente verso 'Arco di Costantino, Nel-
la_mia noncuranza futurista, non vi-
di affatto sulla strada buia un masso
di pietra ruzzolato git dalle rovine
neroniane... Almeno, lo vidi troppo
tardi, e correvo troppol... Un urto
lento... il mio raciatore frantumato!

Fu come un simbolo, come un avver-
nento, o, piuttosto, fu una vendeta
secoli

venuta da]le lontananze dei

salvi ehi pud! Voi dovete jsolare i ru-
deri dell'antica Roma, pitt epidemici
¢ pitt martiferi della peste e del co-

cinto it quei resti di
mura romane, vendicativi ¢ pieni di
ncore... E poi, andate a stendere i
vostri corpi assai lontano, in aperta
campagna, per garantirsi dalla pits
uagica delle malarie: quellu che sal-
za dalle wmbe della Via Appia! s,
Luasi urfa profezia. Tn quello
scontro della sessanta-cavalli con un
rudere precipitato dai secoli morti,
in quellinvocazione notturha e so-
fitaria (via 5. Gregorio era allora
in campagna) a isolare come appe-

una prefigurazione efficacissima
di quanto sard fatto dagli urbanisti
fasaisti e delle loro principali fissa-
zioni: la pretesa incompatibiltd tra
vita moderna {traffico mulorizza(o]
€ cittd antica, l'avversione ingegne-
resca e insieme igienistica per le
parti pil antiche della citth < nt

i monument; dellantica Roma, -

DAL DIARIO
DI UN COLLEZIONISTA

4-10-1955

UTTUSO & a Milano, de-
sidera vedermi, E' allar-
mato; gli hanno riferito
che X vende i suol qua-
dri ¢ che jo pure intendo
venderli. Birolli ha fissato Iappun.
tamento al Bifi Scala.

Birelli ¢ cuforico: il premio Lis-
sene, una bella parcte a Torino, al-
la Triveneta, ecc. Rievochiamo il
passato, le nostre profezie, ora av-
verate.

Hannb deciso la nostra presen-
za alla Biennale con un solo qua-
dro, alta Bicnnale che va alla ma-
iora, meglio cosi, vedranno gli stra-
nieri quali sono le vere posizioni.
Risponderd che sono presente al-
trove”, mi dice Birolli, con un bre-
ve saatio di disappunto. "Lo sai'’,
aggiunge, "ho comperato una casa
a Manarola, per un milione, Che
bello avere tante case in giro per
il mondo, e tanti quadri grandi che
ti aspettano. E come se andassi da
una hella donna”, ¢ lo dice con gl
oochi lucidi. Questo & amare la
propria pittura,

Usciamo per incontrare Guttuso.
Mi pare contento di vedermi, E’
molto elegante. Ci sediamo al caffé.
"Abbiamo shagliato tute”, dice
Guttuse, Mj pare disposto al mea
culpa. §i sente straniato dalle mo-
stre, anche all'estero, capisce di per-
dere terreno La mia asserzione di
conservare e difendere | suol qua-
dri della mia raccolta, mj pare lo
rincuori; perd conserva sempre una
cert'aria di grande Maestro. Con
Birolli rievoca i tempi passati, gli
amri di Piazzale Susa. Gl chicdo
perché si trovi a Milano.
lo scenario della
alla Scala, musicata da
Pizzettl, Ci lasciamo. Appuntamen.
to per la cena,

Accompagno Birolli, dal suo sar-
to-collezionista, Rocco Di Pasquan-
tenio, un abruzzese, che sta ini-
ziando con entusiasmo una raccol-
ta di pitvori moderni.

Al ristorante chiedo a Guttuso
coza avverrd delle ‘centnrie di neo-
realisti sparsi in Italia. "Che ci pos-

so fare sc quelli mi imitano”, ri- _

sponde Gurtuso, "La grota aziur-
ra non ha nessuna colpa se ghi in-
glesi Phanno dipinta. Dialtra parte
anche centurie di asrattist valgo-
no forse meno”. Mi chiede, tra i
stroi quadi che posseqgo, quale mi
piace di meno. "Te lo cambio con
wno di oggi”. Accetto il cambio,
Guttuso dice che il quadro espo-
sto :l!a Biennale, il "Boogic-Woa-

non intende ridicelizzare
Mnndnan: nel caffé, preso a sog-
getto, c'era veramente una fipro-
duzione di Mondrian, "Ad ogni
modo prende un Maestro per far
questo, nan prendo Crippa”, dice
divertito,

Tra Birolli ¢ Gurtuso si allaccia
un colloquio molta scrrata. Birolli
& perfino crudele. Finiscono, perd,
con lo spiegarsi., Guttuso ricorda
che, alla Blennale, Birolli guardd
da un'altra parte, per non salutarlo.
"Eppure gia allora — gli dicc —

cro ben ntenzionate cor te. Poi da ®

Roma ti scrissi una lettera di 20
pagive, che non spedii, Ma perché’

ode?™

effettive "isol
dei principali monumenti, con I
demolizione dell'ambiente  circo-

<tante. Farete grand; varchi intor-
no ai monumenti”..., i monumen-
ti devono gigantegpiare nella neces-
saria solitudine”, cecetera: Je aber-
ranti dircttive mussaliniane per il
piano regolatore di Roma, tra il 25
e il '31, non faranno che tradurre
in realta lo sfogo lirico marinertia-
no, proprio in quello che aveva di
maggiore assurdicd logica. "Dopo
la Roma dei Cesari, dopo quella
dei Papi, ' oggi la Roma fascista
— dird Mussolinj nel 1934 — la
quale, con la simultaneizd dell'an-
tico ¢ del moderno, si impone al-
I'ammirazione del mondo™: ma "'si-
multancitd” altro non significd che
ibrido miscuglio di weechio e muo-
vo, nell'ignoranza completa delle
esigenze dell'uno come dell'altro
termine; i menumenti, raschiati e
fulminati entro uno spazie assur-
do, vennero degradati a clementi
decorativi di stradoni melodram-
matici, che a loro volta, tracciati in
sprogio a elementari concetti urba-
nistici generali, non fecero che fa-
vorire la paralisi progressiva della
citd, In quella parola fatidica sta
appunte, da via dellTmpero a via
del Mare all’Augusteo a via della
Conciliazions, il segno precipuo
dell'incultura urbanistica littoria.
ANTONIO CEDERNA

tuoi giannizzeri”. Un brindisi tran-
quillizza gli animi.

Gurtnso stasera parla come’ un
torrente. Racconta del settantennc
compagno Diego Rivers, pittore
messicano, che, invitao in [talia
daj compagni italiani, i quali lo
sanno ammalato, va a finire in Rus-
sia, invitato dai compagni russi, i
_quali gli offronc il viaggio di noz-
ze, perch? lo sanno appena sposato
con wna diciottenne. Racconta di
Picasso, che, venutg in Ttalia gid

nel 1921, assieme con alcune balle-
rine, per uno spettacolo del qlla!t
aveva eseguito le scene, non riesce
a vedere Roma. Aggiunge poi, -
sultante, che la gmda romana di
Picasso, il’ quale visith Roma solo
nel 1953, fu un tale Guttuwso: fu
allora che Picasso esclamd 'Quel
trucl” quando visit la Cappella Si-
stina.

Prima di ritarnare, chiedo a Gut-
tuso chi possiede la seric di dise-
goi da lui eseguiti durante Ja guer-
ra: quella che denuncia | massacri
nazisti in Malia, dal titolo "Gott
mit uns” del 1944, “Dispersi, rovi-
niati, rubati”, mi rispande Guttuso.
Che peccato! Nel 1946 1i cercai per
afﬁancafli a quelli di Birolli. Sto per

. "'Diffida dei pitteri che dn—
mngnnc soltanto bianto e nero”,
mi grida dietro, Guttuso.
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