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IL CICER

DI ANTONIO
CEDERNA

1CCOLA storia di paese,
oyvero come si distiugge
I'ltalia antica, fin nei suoi
angoli pib riposti, per
pura bestialitd, ¢ col con-
so delle solite cause: imprevi-
nza degli organi statali di tutela,
punita tracotanza dei satrapi po-
i locali, rozzezza di ammini-
1 La scena & Chiavenna, la
lissima_ cittadina alla confluenza
lelle strade per il Maloia ¢ lo Splu-
insigne per uhita ambientale €
nistica, m mezzo 2 uno stu-
do paesas \alpine.
- Due sono 1 disastri principali, o
mpiuti, fra quanti erano da tem.
n progetto, come scrivevamo in
veechi articoli ("1l Monda™. 30
sttembre 1958, 3 marzo 1959). 1
mo ci balza incontro subito ap-
all'ingresso del pacse, una
dominate da unz bella porta
flesca e dgl campanile della
sa di 8. Marja. Oggi ogni cosa
mersal da uno sguaiato edificio
o dellz ria_milanese,
pml (dicci dalla parte che
ba' sul fume Mera), che
n Du;@u in faceia al visitatore
lo invita a proseguire immediata-
ente per la vicina Svizzera, pacse
ile. La stupida deturpazione &
ravata. sc possibile, dal modo
50 con cuf & stata attuata. I la-
cominciano (alla finc dcl 1959,
fine del gennaio 1960 la So-
ndenza ai Monumenti ne in-
a la sospensione, mentre inizia
pratica di vincolo. Poiché i la-
i/ continuane 15
raio la Sommlznd:nza rinnova
ine di sospensione, invitando i
rabinieri a farlo rispettare, 1
orno 8, alle sette dismattina, i ca.
ieri sono sul posto, ¢ i lavord
sospesi davvergs ‘a appena
tre ore, perché alle dieci, dal
mando dei car; ie dal pre:
etto di Sondrio, arriva l'ordine op-
quelib ;cwé dx fregarsene del-

Parigi. Lo studente spagnolo Antonio Romo espone nel proprio studlo | suci primi quadri.

statori, per entrdre in agiene. scel-
gono le tenebre della nowe fra il
4 c il 3 agosto. Ma se cera un win-
colo perehé la Soprintendenza non
i mmvenum dopo questa prima
avori ch

Tla
& "bmaneriu" sgombra dun-
e il campo, ¢ la cosuuzmnz ti-

alla fine del mese in pieno sole. &
oggi 't il deserto. 11 18 settembre
cd stata la della posa

nde al
ne in Senato resta p:nza emn,
esito il sopraluogo di un
ore della Pubblica Istruzione
ndato apposta da Roma, senza
ito le successive convulse consul-
jzioni fra Soprintendenza ¢ Dire-
Generale delle antichid e
gli interessi in gioco so-
ﬁ forti di tutto, La Soprin-
za lascia intanto scadere il
ine unie per l'apposizione del
tardivo, ¢ oggi ledificio
) & terminato, mentre tra
ovrebbe essere demolita an-
¢asa sul cui orto esso ¢ stato
to. una casa dai bei portali
centeschi, tra i pidt antichi
venna.
hé appoggiare la Soprinten.
the una volta tanto 5% data
. prefetto e carabinieri han-
ito con I'afutare i privati a
irne gli ordind, in barba al-
del 39 sulla tutcla delle
darte e al codice penale stes-
ne vedono di nuove ogni
m:l nostro Paese di santi ¢
Titolare dell'impresa co-
& un de. locale, proget-
| cugino di due assessori dc.,
e dei materiali & il cognato
tro-cugino: in cima alla
sta il don Rodrigo locale,
gretario  dc.  Valsecchi
presidente  del consorzio
imbriferi montani”, che
i quattrini per la bella

‘grossa porcheria commes-
cnte in questa disgra-
cittadina, & la distruzio-
‘¢ compatta zona
ntesco giardino Lu-
. poco distante dalla car-
Lorenzo. Nel 1958 i
 dcquista, non gid per
rdino pubblico, ma per
€ costruirvi dentro le
dovevano essere costry
umam adiacente, per
ietd comunale o
Mera, dove si &
un NUovo quartie-
a una lettera di

ddlla prima pictra; dalla cronaca
di un giornale locale apprendiame
che, certo per non venire meno alle
nostre tradizioni millenarie, la pcr-
gamena di fondazione recava
testo in latino: e che il dumm
inawgurale ¢ stato prununcia(o dal
solito personaggio che imperversa
da queste parii, il gid nominato
enerevale Athos Valsecchi, Costui
avrebbe dimostrato tutta la propria
senstbilitd di cittadino e di womo
politico, aﬁcrmandu che le ragioni
oppaste dalla § d altro

(" ARIA DI PARIGI )

SOULAGES
E BAVARDAGE

DI GIANCARLO MARMORI

[ spiceatamente meridio-
nale, cisendo nato qua-
rantanni fa @ Rodez,
Pierre Soulages ha senza
alro il temperamento.

non erano che “fanfaluche”, e che
Ie opere pubbliche delle future am-
ministrazioni «saranno decisamsn-
te indirizzate verso la modernitd ¢
ia funzionalitd, senza arrestarsi di
fronte ai presunti diriti storici e
paesaggistici ».

Cosa significhi, sul piano della
cOffelézza  amministrativa ¢ sul
piano pratico, questo linguaggio da
gerarca, lo dimostrano i due casi
in questione: di che genere sia la
“funzionalitd” delle future opers
promesse da questa trombone, lo
capiamo meglio considerande un
progetto che da tempo giace in co-
mune. Si tratta nientemeno di uno
sventramento da un capa all'alro
della citth, che oltre a far tabula
rasa della stesss fisionomia storico-
urbanistica di Chiavenna (distru-
ziene, tra lalro, della chicsa di
8. Pictro col suo campanile che fu
@i torre civica, della plazza omo-
nima con fontana sertecentesca, del
palazzetto dei commissari grigioni.
del convento delle agostiniane coi
resti delle mura quattrocentesche,
di case, portali, giardini, eccetera),
avrebbe il risultato, come hanno or-
mai imparato anche gli asini, di
creare una situagione edilizia con-
gesticnata ¢ irrazionale, per di pit
attirando nel centro devastato tutto
il traffico di transite ora disimpe-
gnato da due scorrimenti laterali.
Un progetto da musco degli orrori,
di quelli che anche le peggiori am-
ministrazioni si vergognano ormai
di immaginare: un progetto in cui
si raccoglic la spazzatura dell'urba-
nistica retrograda ¢ speculativa.
Contro di esso, e contro i macchal
di Chiavenna, richiamiameo l'atten-
zione del ministra dell Tstruzione
Pubblica.

ANTONIO CEDERNA

una perd da
una vocazione all'analisi cosi forte
che le sue frasi ricscono a trasfor-
marsi in immagine solo passande
attraverso una precipitosa macina
mentale. A volte il fattore intellet-
tuale e listintivo si sposana oella
sua cloquenza, a volte no: « A Ro-
dez? lo interrompo. Questa cittd
di provincia mi ricorda... » Soulages
punta Uindice sotto il mio naso e
dichiara: & Antonin Artaud & il
dottor Ferdiére! Ferdigre era pazzo
quanto Artaud, Lo conobbt proprio
a Rodez, Avevamo appuntamento.
Ricerdo che lo incontrai in strada,
mentre stava scendendo dalla sua
macchina, lui da una parte ¢ una
donna dallaltra. 1l medico fece il
gire dell'auto, raggiunse la donna
e l¢ diede con forza un paio di

- schiaffi. uno per guancia. La donna

lo guardd stupita. Rodez! Laggil
dipinsi i primi alberi scuri di piog-
gia. tronchi e rami ridott a una
astrazione grafica. neri sul fondo
chiare, Cominciai sin da ragazzo
a rifiutarmi alla descrizione degli
oggetti. ai loro sottintesi narrati-
vi.,s. Suona il telefono. Si scusa.
Quando torna afferra un piceolo
sgabello, lo avvicina alla mia sedia
e se lo mette sotto le natiche. Ora
la sua faccia ¢ a wn palmo dalla
mi

« R:I‘iuta di descrivere gli ogget-
ti ¢ il movimento, dicevo, in sinte-
si, un rifiuto detla linea e del rac-
conto che ess i
S'alza, come
i, € contrp il mure comincia o fa-
re ondeggiare una mano. « Vede,
proseguc. in una linea & facile pers
cepire il percorso della mano del
pittore ¢ l'aneddoto romantico che
quasi sempre racchiude. La linea a
un certo punto ¢ tremula? Chi la
segue con o sguardo pensa subito
che al pittore & tremata la mano.

Che vertigine lo colse? E per qua-
le confidenza? In quellistante il
suo animo fu forse attraversato da
un brivido? ». Torna a sedersi:
€ Ah! esclama, la Kgne est bavarde!
Non m'interessa a sua durata ma
la sua materialith, il suo essersi in-
carnata in mo liscio © rugoso,
voglio dire la struttura ¢ la qualitd
pittorica nell'istante della sua ap-
parizione. Anche i coloti sono b
vards se scelti per il valore poctico
e non per la qualitd sensoriale ».
Si rimette in piedi e misura a
grandi passi lo studio, umo stan-
zone che sembra un granaio, ma
alla misura delle sue gambe dalla
lunga falcata. D'un tratto, come
avesse trovato un esempio inspera-
to, impugna un arnese a forma di
rastretlo, i] manico lungo perpendi-
colare di una stecca di cauccin, poi
lo depone per' mostrarmenc un altro
fornite di stecca di cuoio. Quindi
afferta alcune spatole di acciaio ¢
delle lamette da barba. Sone arnesi
imbevuti di nero, quasi carboniz-
zati dal colare, con chiazze bl ce-
ruleo ¢ rosso Uecello. Sono stru-
menti in parte fabbricati dalle sue
mani e salvo le lamette. sporchi
¢ grossolani come utensili da fu-
cina, tutti perd flessibili alla mini-
ma pressione: «Detesto la puntal »,
riprende. Rimette a posto gli ar-
nesi ¢, sul foglio d'un taccuino, trac-
cia dei quadrati con la sanguigna:
«Quanda chiedo a qualcuno di
farmi un quadrate, immancabil-
mente lo ricava tracciando con la
punta i quattro lati, uno dopo l'al-
tto, a partire da uno quaJmn poi,
eventualmente, riempie la superfi-
cie cosi delimitata tratteggiandovi
del colore. Un quadrato io lo fac-
cio invece di botto, senza costruirlo
per gradi », Prende allora il baston-
cino di sanguigna, lo mette a piatto
sul foglio e, sfregandolo con un so-
lo 'gesto breve, disegna e dipinge
un quadrato nello stesso tempo.
Suona il telefono. Si scusa. Tor-
nando afferra una tela ¢ me la reg-
ge energicamente di fronte agli oc-

chi. Con Vindice mi mostrazil det-
uglio d'uno squarcie azzurro, da
wm) il nero uniforme che domina

il quadro: « Vede — dice — non
solo non disegno, ma a volte, noh
poso neppure i colore sulla tela, lo
levo anzi, gli faccio posto con un
celpo di spatola o di lametta, per-
ché un bl o un resso emergano
spontaneamente ». Poggia la tela
contro il muro e, tornando a gran-
di passi, continua: «Dei miei qua-
dri ¢ impossibile fare una copia. lo
stesso non sarei capace. Chi potreb-
be ripetere un dettaglio pittorico
emerso alla superficie con mezzi
quasi autonomi? Tempo fa un col-
fezionista mi diceva: caro Snulag:s,
la sola preoccupazione che i suoi
quadri mi danno & come restaurar-
li in caso d'incidente. Capisce?
L'effetto ultimo d'una opera pitio-
rica ¢ l'enigma, & il suo choc ori-
ginale ».

& Chocl —lo interrompo. — Que-
sta parola traduce I'effetto che mi
fecero le tele di Pollack la prima
volta che...», Soulages si alza e in-
fila le mani in tasca: e Jackson
Pollock ha percorso una strada di-
versa dalla mia. Non ha creato una
ritmica dello spazie ma un'atmo-
sfera delirante ai limiti della figu-
raziene, e neppure originale. sen-
za che questo diminuisca il valore
della sua opera. Mi viene in mente
quande andai a casa di Hans Hoff-
mann, negli Stati Unit, il profes-
sore tedesco che invemtd scientifi-
camente certe tecniche surrealiste,
il dripping, ad esempio. importato
negli USA anche da Ernst ¢ Sal-
mon. Guardando una tela appesa
alla parete ol dissi la mia sorpresa
di vedere che possedeva un Pollack.
Guardi la data, rispose il profes-
sore. Risaliva in effetti a molti an-
ni prima che Pollock dipingesse al-
la maniera di Hans Hoffmann ».

S'interrompe, perché entrano due
operai d'una agenzia &i traslochi.
Gli vomini portano via un caval-
letto ¢ la scala ripida geme sotto
quel peso. Appena usciti Pierre
Soulages riprende a fare ondeggia-
re la sua mano contrs il muro, per
eseguire idealmente una linea gras-
sa ¢ modulata, alla maniera di
Ingres: «S¢ dovessi fissare un iti-
nerario attraverso la  successione
delle mie opere, direi che Vorienta-
mento pitr costante & il rifiute del-
la descrizione. Rifiuto del bevarda-
ge della linea e dei colori, per un
bisogno d'intensith pittorica espres-
sa con mezzi limitati. La mia ta-
volozza & limirtatissi terre, az-
zurri, nero. Cominciai a Rodez, di-
pingendo la sagoma stecchita degli
alberi sulla pianura, in inverno...

GIANCARLO MARMORI

LE CERAMICHE
DI VALLAURIS

LTRE che a Londra. con
la spertacolosa espostzio-
ne alla Tate Gallery, Pi-
casso tienc in questo mo-
mento il cartellone  a
Moulhousc (litografie e acqueforti),
@ Strasburgo (Picasso ¢ la sua cer-
chial, a Vallauris iin comparteci-
pazione con Leger) e finalmente a
Faenza con una piccola mostra di
quarantadue ceramiche, ordinata
nel Museo intérnazionale della Ce-
ramica ¢ visibile fino a] 15 ottobre.

1 facntini sono particolarmente
qualificati per giudicare la pradu-
zlone di Picasso in questo settore
¢ la prova risulta positiva. Il ca-
talogo si esprime con ammirazione
per il Picasso di Vallauris. I suoi
lavori cono portati ad esempio di
serieti contro le improvvisazioni
degli astrattisti occupati a fare della
ceramica sperimentale. Anche qui
Picasso smentisce la sua fama di
fumisteria ¢ fa autoritd. Le cera-
miche di Vallauris rinnovane o ri-
voluzionano, ¢ spesso in maniera
viclenta, ma sempre con un senso
vivissimo  dell'elemento  peculiare
alla tradizione artigiana. Picasso vi
rende omaggio all'originalith del-
l'nggmo d'uso quotidiane in ¢
si specchia immobiliti della vita
popolate. Un esempio di questo
modo di riviverne l'arte col suo re-
perterio di immagini obbligate &
Uanfora di terra rofrattaria con
quatrro teste inserite dentro un qua-
drata ¢ disposte sui fianchi. e la
brocca con un gruppo di figure
sdrajate, dove uno spunto da cam-
meo si specchia sopra una forma
rustica.

Anche in questo campo l'opera
di Picasso & un palinsesto di cita-
zioni, Motivi folkleristici ¢ temi fi-
gurati di origine colta sono adope-
rati con spirite come inserti decora-
tivi per un piccolo numero di og-
getti a sagoma  pronunciata. Una
delle fonti di tali Rgurazioni @
il folklore spagnelo con le suc sti-
lizzazioni aggressive, che Picasso
accentua  caricaturalmente, senza
dimenticare, come succede ai picas-
siani, che una brocea, un orcio, un
boecale, un piatto o un vassolo sono
anzitutto oggetti atilitari ¢ che la
loro bellezza & condizionata da que.
sto carattere. Nella serie dei piani
rotondi, con figure di civette ¢ te-
ste di toro sul fondo, lo spunta
popolare acquista un rillevo parti-
colare ¢ introduce nello schema de-
corativa come una forza di cala-
mitazione in rapporto con l'elemen-
to simbolico dell'immagine. In que-
sti lavori l'artista manticne inalte-
rata la sua carica di energia, ma
con una sorta di delicatezza nuova
per la materia del suo fare che
riduce al minimo gli estetismi € le
impennate intellettualistiche cui si
presta faciimente il folklore. Dove
queste pericolo si verifica — per
csempio, nella brocca del pittore
con la modella o mel boccale di
ispirazione negroide — il risultato
¢ ahimé un “pastiche” legger-
mente equivoco sul tipo dei raccon-
ti “drolatiques™ di Balzac,

Ma in generc & abbastanza vero.
come scrive modestamente € con
molto buon senso il direttore del
Museo di Faenza, che il Picasso
ceramista e vasaio & un artista ligio
ai canoni pit ortodossi dell’arte.
L'esperimento di Vallauris vale per
questy omaggio al genio dell'arti-
glano anonimo e per la semplicith
dei risultati, L'interesse di Picasso
per i segreti delle tecniche manuali
non si esercita mai a vuoto, e il
suo talento di disegnatore gli for-
nisce una chiave di eceezionale pra-
ticith per penetrare nel labirinto de-
gli stili senza nome, stuzzicandone
la vitalith addormentata. Picasso sa
che non si scherza col fuoco e che
% poco da aggiungere alle forme
inventate dall'arte popolare. Nella
sua opera, piena di crudeltd e di
violenza, impermeabile alla speran-
2a, il periodo di Vallauris forse non
& salo un episodio marginale, Se
mai sard lecite parlare, per arti-
sta spagnolo, di un momento di
resipiscenza interiore, bisognerd ri-
ferirsi a questi lavori di artigiana-
to, dove il genio di Picasso sem-
bra per la prima volt sensibiliz-
zato da una sorta di stoica moralith.

ALFREDO MEZIO




