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Tavolo modello 781 in noce. I
piano & all'anilina color testa
di moro. Produzione Cassina.

Poltrona e divano modallo 230,
con struttura in faggio tinto al.
I'anilina o laccato. Sadile e
schienali in paglia o imbottiti.
Produzione Cassina.

Letto modello 913, prodotto da
Cassina. Struttura in faggio tin-
to all'anilina, sovrapponibile a
castello.

Tavole modello 772, e sedia
modells 115 con  struttura In
faggio tinto all’anilina. 1l pia-
no del tavolo pudb essere in ro-
vare o noce. Produzione Cas-
sina.

Qual'é la sua posizione rispetto al design,

e come mai si & dedicato a questa atti-
vita?

Premesso che io sono soprattutto un archi-
tetto e non un designer e che mi piace
fare l'architetto in un modo abbastanza
tradizionale, nel senso che mi interessa
in definitiva l'organizzazione degli spazi,
un certo tipo di loro successione e la
possibilita di realizzarla con qualsiasi mez-
zo, devo dire che mi sono occupato del
design in maniera totalmente casuale: a
un certo momento mi & capitato, intorno
al 1960 mi pare, di fare come architetto un
certo tipo di lavoro per il quale occorre-
vano degli arredi e da |li & nata una prima
sedia e, conseguentemente, un interesse
preciso per il disegno.

Visto che molti paesi sono tecnologica-
mente tanto pid sviluppati del nostro, per-
ché & nato e si & affermato il fenomeno
del « disegno italiano »?

La storia del cosidetto « disegno italiano »

Poltroncina e divanetto mo- ¢ una storia particolare, perché si parla

dello 892, con struttura in fag-
gio tinto all’anilina o laccato,
sedile in paglia o imbottito. Pro.
duzione Caszsina.
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di un disegno industriale guando non &
molto vero che esista in Italia un'industria
che si occupi di design.
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Se oggi le cose stanno muovendosi in
quella direzione, fino ad ora cé stato so-
prattutto un artigianato e direi anche che
il = disegno italiano » & nato in quegli anni
'60 proprio perché esistevano contempora-
neamente, da una parte un'industria o cosi
detta tale, che desiderava assumere di-
mensioni pii vere, e dall'altra un artigia-
nato molto abile e pronto che ha funzio-
nato quale ponte di passaggio indispensa-
bile per la creazione dell'industria stessa.
Ed & proprio per la mancanza di que-
sto tipo di artigianato che paesi molto pil
sviluppati industrialmente del nostro qua-
li gli Stati Uniti, la- Germania, la Francia,
o |'Inghilterra stessa non hanno provocato
la nascita e lo sviluppo di un loro corri-
spondente « disegno ».

Mi spiego: il processo di creazione e di
produzione del modello & abbastanza ele-
mentare, ma richiede, inizialmente, delle
cose fondamentali che non si trovano dap-
pertutto. | modellisti, per esempio: una
delle ragioni per cui il = disegno italiano »
ha avuto la possibilita di diventare indu-
stria, o per lo meno di creare dei modelli
da gran serie & perché aveva a disposi-

tre volte inferiore a quello impiegato dai
loro colleghi negli Stati Uniti, in Germa-
nia ecc. Questa riduzione dei tempi ha dato
la possibilita ai designers di poter sba-
gliare molto e questo & importante in un
mestiere che non si pud che verificare nel-
la carne viva dell’esperienza, nella realta
dello spazio, nel volume dei materiali.
In Italia si & pienamente realizzata que-
sta possibilita di sbagliare ed ecco per-
ché proprio da noi si & creato questo tipo
di fenomeno, che & stato il disegno ita-
liano di questi anni e che avvalendosi del-
I'apporto fondamentale dell’artigianato si
sta evolvendo verso le dimensioni di una
vera e propria industria.

Ma che cos'é esattamente il design?

E molto difficile dare una definizione esat-
ta se non riferendosi ad una esplorazione
diretta di forme e materiali e ad un du-
plice aspetto insito nella natura stessa del
« disegno »: da una parte si pud dire che
fare del design & un modo come un altro
di intervenire, di incidere nel costume
circostante attraverso la creazione di og-

zione dei modellisti — tutti venuti dal- di contrapporsi al modello borghese che,

I'artigianato — estremamente capaci e che
portavano a termine il modello in un tempo

getti e di modelli « ideali » nuovi, capaci
fino ad oggi, ha influenzato tutta la civilta

|
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A sinistra: sedia sovrapponibi-
le modello 122, con struttura in
noce o faggio tinto all’anilina
testa di moro o nero ebano. Se-
dile ricoperto in velluto di lana
rosso FF.55. o pelle. Produzio-
ne Cassina.

A destra in alto: poltroncina
con struttura in faggio tinto ne-
ro .ebano o laccato bianco. Se.
dili in cuoio rosso” bulgaro o
naro. Modello 905, prodotto da
Cassina.

A destra in basso: sedia, mo-
dello 909, in frassino, sovrap-
ponibile, Produzione FIi Mon-
tina.
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Dali, lampada da tavolo in me.
lemina, nei colori bianco rosso,
nerds & arancio. Dlametro cm.
18. Altezza cm. 26. Produzione
Artemidea,

Telegono, lampada da tavolo in
resina Abs cycolac Marbon nei
colorl blanco, rosso, nero e
arancio. Diametro cm. 27. Altez-
za cm 40. Produzione Artemide.

Triteti, plafoniera a tre lampa
de ([esiste anche |a wversione
con una sola lampada) Iin bake-
lite, nel colori bianco, rosso, ne-
ro, arancio, giallo e blu. Diame-
tro cm. 30, sporgenza cm. 7.
Produzione Artemide,
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Omega, lampada a sospensione
a cavo in ottone nichelato opa-
co. Globo e diffusore opalino.
E prodotta da Artemide in due
dimensioni; diametro cm, 40 o
20, altezza cm. 30 o 40.
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occidentale; dall’altra parte esiste inve-
ce il fenomeno del consumismo in nome
del quale si sfornano in continuazione
modelli su modelli — che in realtd non
sono altro che copie — da consumare e
buttar via.

Il primo aspetto & evidentemente un'opera-
zione di cultura, perché si propone qual-
che cosa che ciascuno & |ibero di scegliere
0 non scegliere, e una volta compiuta la
scelta, si & data la propria adesione e
si diventa ricettivi ad un altro tipo di
proposte.

Lavorare in questa direzione & senz'altro
positivo, ma non bisogna nascondersi che
molto spesso si fa del design diciamo
per occupare il proprio tempo e motivare
il proprio lavoro, un po' alla strequa dei
pittori che fanno le litografie, il che &
ovviamente una commercializzazione di un
modo serio di affrontare i problemi.

Si parla molto di « styling » in contrappo-
sizione o come conseguenza del « design ».
Eclisse, lampada da tavolo o Potrebbe chiarirci anche questo concetto?
da parete in metallo laccato nei

colori bianco, rosso, nero, aran.
cio, giallo, blu e argento, Luce
orlentabile e regolabile. Diame
tro ¢m. 12. Altezza em. 17. Pro
duzione Artemide,
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« Styling» & una parola che & nata in
America e che & stata in un primo tempo
applicata, in maniera molto pertinente, al-
I'industria automobilistica. Si riferisce e




sclusivamente a dei cambiamenti di forme
— mai di funzioni — di modelli all unico
gcopo di reimmetterli nel mercato come
fossero nuowvi,

E quindi molto pil facile fare dello styling
che non del design perché fare del design
vuol dire penetrare in una realtd indu-
striale, produttiva, e tecnologica, in ma-
niera reale, profonda, al di fuori da quello
che pud essere un interesse formale.

Ma dato che il design & oggi = di moda »
ne viene come conseguenza che ['indu-
stria richiede, per soddisfare le esigenze
del mercato, una enorme quantita di og-
getti progettati all'insegna dello styling.

Chiarito che lo styling & un'operazione che
a lei non interessa poiché lei si rivolge
allo studio delle funzioni, che di per
se stesse indicheranno una propria for-
ma, come risolve metodologicamente una
progettazione di « disegno »?

Mi spiegherd con un esempio, magari as-
surdo, ma probabilmente pii chiaro di un-
discorso teorico.

Supponiamo che io debba disegnare un
tavolo.

La prima cosa che io mi chiedo, in fondo,

& di riesaminare se & proprio necessario
che il piano del tavolo debba proprio esse-
re piano; non escludendo cioé in partenza
che il piano debba essere inclinato. Dopo
magari mi accorgo che essendo inclinato
gli oggetti vi scivolerebbero sopra e quindi
non funzionerebbe pil come tavolo; perd
la partenza & stata di liberare la testa da
ogni e qualsiasi preconcetto per poter
affrontare il problema nella sua sostanza.
Non parliamo poi delle sedie, con quattro
gambe, con tre gambe, con una gamba
sola: & tutto da discutere; qui |'approccio,
il punto di partenza & molto diverso e mol-
to semplice, perché un uomo & fatto in
un certo modo, deve sedersi su un piano,
e quindi il campo di indagine si limita
automaticamente.

A questo proposito, chiarisce ancora me-
glio le cose un esempio e unesperienza
di altri: la progettazione della 500 Fiat, che
ha rappresentato, secondo me, un risultato
importante poiché esprimeva in maniera
spregiudicata, chiara, addirittura rozza,
senza preconcetti di gusto o di forma quel-
lo a cul doveva servire questo oggetto
che, vedi caso, era anche un'automobile.
Mon & casuale che, immediatamente dopo
la nascita di questo oggetto di vero de-
sign la FIAT abbia creato un Ufficio Styling

A sinistra: arcadia 80, tavolino
in resina rinforzata, nel color
bianco, grigio castoro, marrone
testa di moro e werde. Dimen-
gioni cm. 80 x B0 x 40 [(h). Produ.
ziona Artemide.

A destra in alto: Demetric 435,
tavolini sovrapponibili in resi-
na rinforzata e lampada da ter
ra Chimera in plexiglas bianco.
Produzione Artemide.

A destra in basso: Arcadia 100,
tavoling In resina rinforzata. Di-
mensgioni: cm. 100x 70 x40 (h).
Produzione Artemide.
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Gaudi, poltroncina in resina rin-
forzata nei colori bianco, grigio
castoro, marrone testa di moro
e verde. Larghezza cm. 60. Pro-
fonditd cm. 55. Altezza cm. 73.
Produzione Artemide.

Vicario, poltrona in resina rin-
forzata nei colori bianco, grigio
castoro, marrone testa di moro
e verde. Larghezza cm. 72, Pro-
fonditd em. 65. Altezza cm. 68.
Produzione Artemide,

Selene, sedia sovrapponibile in
resina rinforzata nel colori bian.
co, grigio castoro, marrone te-
sta di moro e verde. Larghezza
cm. 47. Profondith cm. 50. Al-
tezza cm. 75. Produzione Arte-
mide.
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Stadio 150 (a destra) e stadio
100 (sotto), taveli smontabili in
regina rinforzata nei color bian-
rigio, castoro., marrone te.
i moro e verde. Produzione

Artemide.

col compito di « vestire » delle macchine,
non pit di disegnarle.

E strano come in un mondo in definitiva
volgare ci sia un profondo culto dei valori
« estetici », a scapito di quelli funzionali
— anch'essi del resto mitizzati in modo
shagliato — tanto da far assumere alle
cosiddette ragioni estetiche un valore cri-
smatico che molte volte & invalicabile.
Come lo spiega?

E questo il retaggio di gquel modello bor-
ghese di cui parlavo prima, modello tal-
mente forte e invincibile per cui davanti
alla soluzione = estetica », che & deman-
data a chi di estetica si occupa, per esem-
pio all’architetto, tutti si devono inchinare.
Ed & questo esattamente il contrario del
design. E perlomeno il contrario di quello
che io intendo fare quando faccio del de-
sign. Il contrario di quello che ha detto
Mies Van der Rohe: « Less is more » ciog
« |l meno & il piu=, il togliere, togliere,
togliere, ma non dopo aver « fatto »: il
togliere quando si comincia a pensare e
dire questo non serve, vediamo di fare
qualche cosa che sia veramente utile.

Intervista di ANTONIO TASSINARI
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