DANIELE BARONI. Lin"azienda come
Artemide ha spesso la capacita di
trasformare una proposta produtti-
va in evento culturale, non esclusa
qualche sorpresa. Nel nostro caso
non sorprende il fatto che vengano
rimesse in produzione lampade di
appartenenza al suo passato, cosa
che nel settore del mobile avwiene
di frequente per quelle aziende
che hanno acquisito una loro sto-
ria, Sorprende invece il fatto che
Artemide riproponga sul mercato
ben diciotto modelli di lampade
progettate per 1o pia negh anni
Sessanta. Intorno a un'operazione
cosi ampia e un po' eclettica come
questa ci sembra doveroso soffer-

marc) con qualche considerazione.
Queste lampade rappresentano
simbolicamente 1 primi dieci anmi
della stona di Artemide, e pid che
coincidere con la nascita del desi-
gn italiano, come afferma la pre-
sentazione dell'azienda, coincido-
no con la spinta produttiva che
portera all’affermazione del “siste-
ma design” del nostro paese. E co-
mungue in quel pericdo di fermen-
b intellettuah e artistici che Are-
mide inizia la sua avwentura, po-
nendosi all’avanguardia nella speri-
mentazione progettuale, nella ri-
cerca dei materiali e nell'industria-
lizzazione dei prodotti. E anche la
fase del passaggio di questo setto-
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Artemide: Modern Classic

re dall'assemblaggio della compo-
nentistica esistente alla progetta-
zione di nuove forme dell'oggetto.

Inoltre, va specificato che la mag-
gior parte delle diciotto lampade
rnproposte da Artemide si possono
considerare fortemente rappresen-
tative di quel concetto di classici
moderni che da il nome alla colle-
zione, “Alfa” di Sergio Mazza
(1959), “Chi” di Emma Schwein-
berger (1962), "Ro" dei BBPR
(1962), “Erse” di Yico Magistretti
(1964), “Polluce" di Anna Fasolis
e Enzo Mari (1965), si inquadrano
in quella concezione neoclassica
del design milanese, pid che ita-
liano, a cui si riferiscono anche al-
cuni protagonisti dell’architettura,
come Luigi Caccia Dominioni e
Ignazio Gardella, compresa la loro
praduzione di Azucena, cosl come
quella di Franco Albini con Franca
Helg. Momi questi in cui si rac-
chiude I'ultimo impeto classicista
del millennio. Ma alcune altre
lampade tra quelle riproposte,
quali “Lesbo” di Angelo Mangia-
rotti, “Eclisse” di Vico Magistretti,
“MNesso”™ di Giancarlo Mattioli, tut-
te del 1967, “Chimera” (Magi-
stretti, 1969), “Boalum” di Livio
Castiglioni e Gianfranco Frattini
(1970), “Patroclo”™ di Gae Aulenti
(19/75), vanno considerate porta-

A sinistra: Gio Ponti, “Fato™, 1969

una delle 18 lampade della collesions
Wodern Classic {nella pagina seguente)
A destrar giornale pisghevole di Artemide
1564, dedicato all'utilizeo del demrrer
sulla lampada "Messo®

Lt Gio Pandl, “Fale® 106808 ane

of the 18 lamps in the Modeamn Classkc
colizchon (merl papel. Riphi: Arfernide
magasne, [H9, axgpainimg fhe use

of the dimimer swilch of the “MNesso® lamp

tnci di un contribute fondamenta-
le nella trasformazione di questo
oggetto del pancrama domestico
moderno, elevando ai massimi ver-
tici mondiali il design italiano.

Un altro aspetto, che probabilmen-
te modifichera gl equilibri produt-
tivi, sta nel rilancio dell'oggetto de-
corativo con luce a incandescenza
che, magari inconsapevolments,
penalizza I'apparecchio tecnico con
luce alogena. Sard cosi passibile ri-
scoprire una luce d'atmosfera, cal-
da e modellata, in alternativa a una
luce troppo bianca e violenta; tutto
questo potrebbe trasformarsi in
una piu gradevole fruizione, Ag-
giungere nei nostri arredi d'oggi
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—
una di gueste lampade non sard
dunque s0lo un placers, ma una
VEra @ propria emazione.

Curioso anche notare come la pre-
senza di tutte queste lampade e la
loro disponibilita nel catalogo del-
l'azienda, potranno provocare qual-
che rimescolamento commerciale,
come per esempio quello di mette-
re in crisi il mercato antiquariale, o
meglio del modernariato, che da di-
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versi anni offre diverse proposte in
tal senso. Con cid non intendiamo
affermare che i collezionisti non ac
quisteranno pid lampade oniginali
di quel percdo storico, ma certo il
loro valore commerciale non potra
chie subire variazioni, dal momento
che quel determinato oggetto esiste
ancora nella produzione attuale.
Artemide’s “Modern Classic” col-
lection. Firms like Artemide are of-
ten able to [fransform product
launches inle  genwine cultural
events, and surpnsing ones at that.
In this particular case, the fact that
the new lamps are reissues of past
models will raise no eyebrows - in
the furniture industry, for example,
manufacturers with a history be-
hind them have long been accus-
fomed lfo reissuing new originals.
What 1s surprising is that Arfemide
has reissued no fewer than eigh-
teen of its historic lamps, all dating
from the 1960s. A marketing oper-
ation as wide-ranging and eclectic
raises nleresting culfural [ssies
that call for serious reflection.
Wather than coinciding with the
birth of Italian design, as the com-
pany’s presentation suggests, these
lamps symbolising the first ten
years of Artemide’s history rode
the crest of a productive wave that
would lead to the creation of a
"design system™ in Iltaly. On Hhe
technical side, the decade of the
1960s was a period of artistic and
intellectual ferment that saw the
emergence of Artemide as an
avanl-garde pioneer i experimen-
tal uses of materials and product
industrialisation, as well as a ma-
jor shift in the flighting industry
from variations on the assembly of
existing components to completely
new hghting designs.

Another point is that most of the
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