Incontri/A colloquio con Vico Magistretti, uno dei maggiori protagonisti del design italiano

DICE di aver appreso
le gquahta necessane
per essere un buon desi-
gner dan suon studi di greco
e latino... Vico Magistretti,
uno dei maestri dell'fra-
lian Style, ama 1 paradossi,
«A Milano, frequentavo il
Parini, il pia atroce liceo
del nostro paesewn, raccon-
12 con acre ironia. «Ci sot-
loponevanc a  torlure
odiose come, ad esempio,
quella di wradurre 1l greco
in latino! Eppure, debbo
ammettere che ¢ stata una
scuola di vita straordina-
na. Che cosa mi ha inse-
gnato? Mah, mi ha inse-
gnato a saper scegliere. Co-
me sosteneva sant’ Agosti-
no, la libertd sta nella
mancanza di certezze. Poi,
perd, bisogna fare le dovu-
e scelte. E lo studio del la-
tino ¢ del greco mi ha per-
messo di distinguere tra le
cose essenziali, quelle me-
no importanti ¢ quelle che
non lo sono per niente. Per
un lavoro come il mio, &
tuttos,

Ma che cos'e il design,
per Magstretti? Ebbene, ¢
un’ldea. «E’ un concetion,
risponde architetto mila-
Nese, SCNza mezzi termini.
aL'oggetto deve avere un
senso. Ma, per raggiungere
questo risultato, deve esse-
re il cervello a guidare la
mano di chi progetta. In-
somma, il design & witlo
nella testa. Per mia foriu-
na, non ho mai disegnato
bhene e, cosi, non mi sono
mal lasciato sedurre dalle
sirene del hel disegno. Dia
retta a me, il bel disegno -
tradotto nella realta o nella
concretezza dell’oggetio -
non conta nulla. Contano
solo le idecs,
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1o definito un wcripto-de-
sign», nel senso che & un
design «non eloguenter ¢
non si compiace di prota-
gonismi teatrali. Ma, di
paradosso in paradosso (¢
dopo aver sostenuto 'uti-
lita del latino e del greco
per una rigorosa progel-
tualita), non ¢ forse troppo
ritenere che saper disegna-
re (per un designer!) non
abbia alcuna importan-
za’... «Ma, sa, ¢i sono ar-
chitetti che non hanno mai
COSIruilo una casetla ¢ san-
no disegnare molto benes,
ribatte Magistretll, senza
smorzare  la  polemica.
«Beh, facciano pure le mo-
stre... Chi ha fatto il design
italiano, invece, si & preoc-
cupato di ben altro: di
ideare oggetti che possano
essere usati dalla gente. E,
per questo, disegnare bene
non & affatlo necessarion.

Lo sguardo tagliente, so-
vrastato da due sopracci-
gha «sale ¢ pepes, 1l volto
asciutlo, un sorriso sardo-
nico. Magistretti non di-
mosira i Suoi sessantanove
anni. Dice che architettiu-
ra ha dominato tulta la sua
vita e, in effetl, apparticne
ad una famiglia di archi-
el da vane genérazioni.
Era architetto il bis-bis-
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nonno di Vico, lo era 1l
bisnonno ¢ lo ¢ra il padre,
Pier Giulio Magistretti:
una discendenza «per li ra-
mi» che ha dato indubbia-
mente i suoi frutti.

Glora neconosciuta del
nostro. design, Magistretti
insegna da molti anni al
Royal College of Arl di
Londra ¢ alla Domus Aca-
demy di Milano. Ha otte-

nel 1967 e nel 1979, la me-
daglia d’oro alla IX Trien-
nale di Milano ed il Gran
Premio in occasione della
X edizione della stessa
Triennale, il primo premio
del Salone del mobile di

‘Colonia nel 1982, Dall'ini-

zio degli Anmi Sessanta,
collabora con la ditta Cas-
sina per la quale ha realiz-
zato recenlemente la seric
«Portoveneres, composta
di divano, poltrona ¢ pouf,
Diciassette degli oggetti ©
dei mobili da lui progetiati
sono csposti nella perma-
nent collection del Mu-
scum of Modern Art di
MNew York. Un onore che
pochissimi designer di tut-
10 1l mondo hanno mai
avuto,

«Le mic radici sono au-
striache, dure, poco pro-
pense alla conciliazione o
a1 compromessin, confes-

nuin 1l G onipasso. dloro’

¢una grazia

di MASSIMO DI FORTI

«Gli oggetti debbono avere
sempre un preciso significato»
«E’ difficilissimo fare

le cose che sembrano semplici»
«81 impara dagli error»

Accanto,

Vico Magistratti
Al cantro

della pagina,

la sedia Simi,
firmata

dal designer
milanasa

reel 1984 & realizzata
in accialo
vemiciato nero

Ma lo stile

sa, tracciando un suo rapi-
do profilo caratteriale,
mentre conversiamo nella
sede romana della Cassi-
na. «Ma un temperamento
cosi rigide mi ha aiutato
professionalmente. Perché
uno dei segreti del mio la-
voro & quello di metiere
sempre tutto in discussio-
ne, di andare al nocciolo
delle cose, di eliminare il

superfluo. Adesso, si trova
In giro certa gente che iro-
nizza sul famoso detto less
15 more ("1l meno vale di
pit™} coniato da Mies van
der Rohe. Questi signori lo
hanno nbattezzato less is
bore ("il meno & una
noia”): e, intanto, proget-
lano cose ormibil...e.

Fa un altro sornso ama-
ro € precisa meglo il senso
delle sue affermazioni:
«Concepisco la decorazio-
ne soltanto quando essa
nasce coM 'oggetlo, ¢ non
quando viene sovrapposta
inutilmente  all"oggetio.
Ma, a quanio pare, il gusto
per I'essenzialitd non & pia
di modasn,

Ha cominciato a fare il
designer, come tutti ghi al-
tri sgrandis dell'industrial
design. nel dopoguerra. Lo
scenario era dominato da
una grande povena, il cli-
ma fortemente depresso.
Eppure, proprio allora
nacquero 1 due movimenti
culturali pa 1mportanti
che (come era gia avvenu-
to con 1l Futurismo duran-
te gli Anni Venti) il nostro
pacse abbia prodotto in

questo secolo: il neo-reali-
smo ¢ 'ftafian Stvie.

«C'erano  pochissimi
soldi», ricorda Magistretts,
«Ma c'erano anche mani-
festazioni come la Trien-
nale che ci facevano final-
mente conoscere quel che
¢ra avvenuto alirove: 1 ca-
polavori di Morris e Mac-
kintosh, De Stijl ¢ Bau-
haus... A tenere banco era-
no 1 paesi scandinavi; la.
Danimarca, la Finlandia,
la Svezia. Era affascinante
il loro modo privo di enfa-
si nell'affrontare 1l quoti-
diano, 1l mobile, I"'oggetto
d'uso, Noi, perd, doveva-
mo fare qualcosa di diver-
so, Cosi, cominciammo a
Crearé cosé ancora pi
semplicis,

Parla della «semplicitan
con Loni quasi appassiona-
ti. E' senz’altro una delle
idee che lo hanno maggior-
mente guidato in olire
quarant'anni di design. «E'
difficilissimo fare le cose
semplici», afferma, con
trasporto, Magistretti. «Le
cose semplici sono sempre
il risultato di un'estrema
complessith. Pensi alle
evoluzioni di una danza-
trice classica: tutto deve
apparire facile, invece..
Lo sforzo sostenuto @
enorme, ma non 51 deve
neanche vederes.,

Da questo suo talento
per la «semplicitan, sono
natli alcuni oggetli o mobili
divenuti ormai «milici»,
come le famose lampade
«Eclisse» (costiluita da
una semisfera che ne ha, al
su interno, un'altra ¢ pud
in questo modo aumenta-
re o diminuire il flusso lu-
minoso) e «Atollos (confi-
gurata da forme essenziali
guali. il gilindro.-il cono' ¢
la sfera), la sedia Golem
{un omaggiwo a Mackin-
tosh), la poltroncina «Re-
gina d'Africas, i divani
«Maralunga» ¢ «Veran-
dan.

Ma come nasce uno sti-
le? Come si raggiunge la
consapevolezza di avere
trovato un proprio lin-
puaggio? Il volio di Magi-
stretii si rischiara. «Trova-
re un propro: linguaggio,
un proprio modo di espri-
mersi & una grazia di
Diol», risponde il famoso
architetto milanese. «lo ho
trovato il mio piutlosto
tardi, ad oltre trentacingue
anni. Ma I'aspetto pid sor-
prendente di questo pro-
blema & il fatto che, nel
mio lavoro, il linguaggio
nasce dagli errori. Un desi-
gner deve avere la possibi-
litd di fare erron e di trar-
ne partito. Diventare pa-
droni di un linguaggio & il
frutto di esperienze, di er-
rori ¢ delle benedizioni di
Do,

Fa una breve pausa ¢ ag-
giunge con evidente orgo-
gho: «Pensi che 1 grandi
movimenti di arte applica-
ta sono durati quattro, cin-
gue, al massimo dieci an-
ni. Ma I'ftalian Sityle dura
da trent’anmi! E' un bel pni-
mato, non c'¢ che dire...»,



