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COME RITAGLIARSI LA CASA SU MISURA? OGNI ARCHITETTO HA LA SUA FHILOSOFIA, IL
SUO MODO 0'ARREDARE. VEDIAMOL, UNO PER UNO. IL PRIMO £ VICO MAGISTRET

JOLA DALL AR
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Un viso asciutto, quasi severo, un’im-
magine adeguata alle idee ben chiare
e distinte della sua architettura. L’ar-
chitetto Vico Magistretti, uno dei pit
quotati che I'Italia abbia mandato nel
cantiere internazionale, non ama pa-
ludare le sue affermazioni: cio che ¢
brutto ¢ brutto, ¢cio che non lo interes-
sa non lo interessa. Sorgendo su un
terreno cosi sgombro da nebbie e
fumosita I'intervista procede spedita
e quasi didascalica. Il ritratto di un
architetto, della sua filosofia, del suo
senso dello spazio e delle cose nello
spazio, al fine ¢ tracciato. Vico Magi-
stretti apre la strada ad altri colleghi
che, altrettanto importanti, lo segui-
ranno su queste nostre pagine. Fra i
tanti architetti che in questi ultimi
anni hanno spesso popolato le crona-
che e le accademie € bene che chi ha
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qualcosa da dire lo dica, e lo mostri.
Magistretti comincia a lavorare nel
1950 ma ¢ con gli inizi dei Sessanta
che mette capo alla propria originale
cifra creativa. Nel 1963 si segnala per
il centro residenziale di Marina Gran-
de di Arenzano (Genova) che, per la
prima volta, raccoglie la volumetria
del complesso abitativo in un corpo
solo; dello stesso anno sono le case di
piazzale Aquileja a Milano. Segue
un’attivita intensa di ricerca e proget-
tazione che sfocia, fra I'altro, nel la-
yout urbanistico della citta satellite di
Milano San Felice (1968), nel nuovo
municipio di Cusano Milanino
(1969), nelle case di abitazione di via
San Marco a Milano (1973), nella
scuola media di San Daniele del Friuli
(1977), nella facolta di biologia del-
I'Universitad degli Studi di Milano.
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Agli ultimi due anni risalgono tre
opere capitali della sua carriera: i
centri servizi delle Casse di Rispar-
mio di Parma e Bologna e una villa a
Tokyo. Trai premi brillano tre “com-
passi d’oro”, di cui ben due nel 1979;
quindici tra i suoi pezzi piu belli sono
ospitati al Museum of Modern Art di
New York.

Perché ha scelto di fare l'architetto?
«Perché mio padre faceva |'architetto
e fin da bambino mi €& piaciuto questo
mestiere. Per mia fortuna ho sempre

disegnato malissimo». continua

Milano. L’architetto Vico Magistretti,
65 anni, con un piatto per cocktail di
sua creazione prodotto da una ditta
inglese. Pur attivo nel design industria-
le, Magistretti non ama la plastica.






Perché si tratta di una fortuna?
«Il disegno, a mio avviso, puo
tradire. Conosco professionisti
che disegnano straordinaria-
mente bene e sono dei cattivi
architetti. Il disegno ¢ quella
cosa che seduce: “guarda com’e
carino!”, poi quando si costrui-
sce fa schifo. E un mestiere
difficile il nostro, un mestiere di
scavo, archeologia del futuro.
Scavare dentro una cosa, guar-
darla dietro, guardarla davanti.
Altro che computer, ce ne vor-
rebbero migliaia per fare il la-
voro che facciamo noi in un
minuto e mezzo quando esami-
niamo un oggetto o ipotizziamo
un volume. Non saper disegna-
re bene obbliga a pensare bene.
Io penso sempre disegnando e
non cerco di far un bel disegno,
ma piuttosto di tradurre sulla
carta il mio pensiero».

E stato influenzato da un mae-
stro?

«Non credo alle influenze. Non
ci credo proprio. Credo in una
formazione culturale seria, non
certo allo studio universitario,
molto pit importante la scuola
secondaria. L'universitad a me
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Milano. Una casa del centro stori-
co ridisegnata dall’architetto Vico
Magistretti. Sopra, taglio di volu-
mi all’ingresso del soggiorno: le
luci trovano posto nel soffitto ab-
bassato. A destra: lo stesso ingres-
so visto da un’altra angolatura.

non ha dato niente e una sola
persona, Ernesto Rogers, mi
ha insegnato qualcosa. Mi sem-
bra una bestemmia pensare di
abolire il liceo classico. Un au-
tentico impoverimento, incre-
dibile proprio in un momento
di elevata tecnologia. Perché,
se si deve affrontare la tecnolo-
gia si deve aver masticato prima
molte altre cose, che non si
impareranno mai pit se non si
sono apprese tra i dieci e 1 di-
ciotto anni. L'influenza non &
mai vera e propria influenza. Ci
sono dei grandi architetti, gen-
te straordinaria del passato che
mi hanno affascinato: una delle
cose piu belle fatte al mondo ¢
la cupola del Brunelleschi. Ma
io cosa c’entro con Brunelle-
schi? Mi piace I'architettura in
sé. In questo secolo, in cui si ¢

continua







chiacchierato molto, ci sono
stati Le Corbusier e Wright,
due geni straordinari dai quali
personalmente non ho preso
niente. Mi sembra un pochino
pericoloso pensare di focalizza-
re I'attenzione su dei personag-
gi, perché si tratta solo di pro-
poste, di suggerimenti, di emo-
zioni che non debbono pero
essere legati al modo di fare. Il
segno ¢ un'emozione. Degli al-
lievi mi hanno chiesto una volta
che libri consigliavo di leggere,
dato che avrebbero fatto gli
architetti. Ho consigliato Guer-
ra e Pace, gran libro, che pro-
pone un certo modo di vedere,
di filtrare le emozioni della vi-
ta. L'architetto le traduce in un
altro modo ma possono essere
analoghe alle emozioni che ci
da uno scritto. Nell'ultima par-
te di Guerra e Pace quella cena
di famiglia ¢ un arredamento
stupefacentemente bello».
Assumendo un incarico é pii
attratto dall’aspetto architetto-
nico o da quello ambientale?
«Senza dubbio da quello archi-
tettonico».

Lo spazio e il volume a disposi-

Milano. A destra: arredo di un
vecchio salone in una casa del
centro. I divani (Cassina) sono
stati disegnati da Magistretti nel
1962, la sedia (Poggi) nel 1981 e
il tavolo (Knoll International)
nel 1963. Sopra: la parete verso
il giardino dello stesso salone.

zione in che misura condiziona-
no limpostazione generale del
suo progetto?
«Il volume a disposizione mol-
tissimo. E il dato di una realta.
I1 nostro mestiere non puo esse-
re fatto di chiacchiere. E un
mestiere sempre aderente alla
realtd. L’abilita ¢ quella di non
cercare mai scuse per sfuggirla.
Non si pud mai dire alla fine di
un lavoro “questo ambiente era
troppo stretto e percio ho fatto
un cattivo lavoro”. No. Signifi-
ca solo che sei un imbecille. La
realta ¢ fatta di vincoli e il no-
stro mestiere ¢ il confronto co-
stante con i vincoli. Non c'¢
cosa piu stupida dei temi che
davano a scuola. Per esempio:
“Casa per pianista sul lago-di
Garda”. Una scemenza. Rifiu-
continua







terei sempre di lavorare su
qualcosa di astratto. Non m’in-
teressar,

E determinante la condizione
sociale del suo cliente?

«Direi di no, chi viene da me sa
che vino puo dare la mia botte.
Una battuta che usavo era:
“Guardi, a me fa molto piacere
fare una casa che le piaccia e
che le vada bene, mala cosa che
mi interessa soprattutto ¢ che
piaccia a me. Veda un po’ lei”.
Dare cio¢ un prodotto piu ge-
nuino possibile».

Le sue esperienze di lavoro al-
I'estero che contributi hanno
portato alla sua professione?
«Molto forte. Una delle diffe-
renze tra la mia generazione e
quella di mio padre ¢ stata pro-
prio il viaggiare. Il viaggio pill
lungo che ha fatto mio padre &
stato in Olanda, quando ero
bambino. Me lo ricordo anco-
ra. Io invece quante volte ho
fatto il giro del mondo? Otto?
Dieci? E la mia grande fortuna
¢ stata quella di viaggiare da
giovane architetto. Ho comin-
ciato a muovermi nel 53, un
lavoro per la Techint mi ha
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Genova. Interno di casa del cen-
tro progettata da Magistretti.
Sopra: ingresso con piccolo patio
sul fondo; il pavimento é a liste di
legno di tek. A destra: un’altra
angolatura del patio interno, fra
lo spazio pranzo e il soggiorno.

consentito di andare in Argen-
tina, 36 ore di volo, a vedere
cose che qui nessuno aveva vi-
sto. Ricordo che un anno prima
Ernesto Rogers aveva fatto una
conferenza descrivendo il suo
volo verso gli Stati Uniti. Oggi
farebbe solo ridere. Rogers vo-
leva pero dire che nella nostra
vita erano intervenute delle
nuove cose. Vedere il mondo e
lavorare. Ho avuto molto dai
viaggi. Non ho spirito d’osser-
vazione ma credo di avere
egualmente la capacitd di co-
gliere rapidamente le cose, di
avere delle emozioni. Dai viag-
gi ho avuto grandi emozioni,
come leggere. Ancora pit di
leggere. Grandi emozioni nate
dal niente, da angoli, da pae-
saggi, da luci. La luce del Brasi-

le: entravo in un negozio con il
continua







sole e uscivo che, boom, era di
colpo notte. Beh, fantastico.
Non I'ho dimenticata piu. E le
ombre dell’Argentina lunghe
26 metri, con il sole che veniva
dalla parte inversa da quella
che mi aspettavo. Poi la prima
visita a New York, un’avventu-
ra semplicemente straordina-
ria, che mi ha molto colpito».
Qualche volta si pensa che la
casa fatta dall’architetto sia so-
prattutto un fatto di moda. Cosa
ne dice?

«Dipende da cosa si vuole. C'¢
chi vuole decorare una casa: ci
sono degli arredatori bravissi-
mi, che sanno molto bene il
loro mestiere. C’¢ chi vuole
invece degli spazi adatti al suo
modo di sentire e di vivere:
questo € un mestiere che puo
fare un architetto e non un pro-
fano, perché quest’ultimo non
ha gli strumenti, non solo tecni-
ci ma mentali. A me non inte-
ressa discutere sui colori, le mie
case le ho fatte sempre esclusi-
vamente bianche. Non mi inte-
ressa star li a scegliere un vago
color carminio perd con un po’
di grigio. Non me ne importa
niente. Le faccio bianche, cosi
non sbaglio. Mi tolgo il proble-
ma. Invece, fare un taglio dia-
gonale che modifica lo spazio,
questo si mi piace. Tagliare,
suggerire, spaccare uno spazio
¢ un discorso che mi appassio-
na, come il rifiuto del cliente
verso una tipologia urbana
scontata, stanza a destra, stan-
za a sinistra, corridoio. E la sua
voglia di vivere in un altro am-
biente. Oppure la soluzione dei
vincoli particolari come una
scala... E un fatto di moda sola-
mente quando si ha la vanita di
farsi fare la casa da un signor tal
dei tali».

Quali sono gli attributi perché
una casa, nel suo insieme duri
nel tempo?

«Che non sia legata alla moda.
Detesto abbastanza quelle case
fatte da certi decoratori, maga-
riscure e con i capitelli. Anzi, le
detesto proprio. Una casa deve
essere semplice, qualificata da-
gli spazi. E deve essere genero-
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Genova. Interno di una casa del
centro. Per Magistretti la proie-
zione di un ambiente sull’esterno
e il suo inserimento in esso é di
fondamentale importanza per la
costruzione dello spazio. In pri-
mo piano un pouf Chesterfield.

sa, cio¢ deve accogliere qual-
siasi cosa perché I'arredo, ['im-
magine della casa ¢ un autori-
tratto spietato di chi ci abita.
Una persona verra sempre rac-
contata dalla sua casa. Per que-
sto mi rifiuto di suggerire “met-
ti una poltrona verde piuttosto
che gialla”. Metto una struttura
tale che caratterizzi la casa, non
come fatto di moda ma come
fatto di spazi. Poi, anche se la
riempiono di porcherie non ha
importanza. Importante € che
la struttura della casa regga».
L’architettura italiana oggi ¢
importante nel mondo?

«Direi di si. C'¢ interesse. Cer-
to, & piu elevata I'importanza
del design, per un fatto merceo-
logico, mentre I'architettura
non ¢ legata alla produzione, ¢
qualcosa che inizia ¢ che fini-
sce. Quando si fa un oggetto di
design viene prodotto per molti
anni, quindi ¢ qualcosa che si
ripete, si ripresenta, si ripropo-
ne. L'oggetto di design ha una
forza immensa perché quando
viene acquistato dal cliente vie-
ne ricreato. E questo vuol dire
interferire, credo positivamen-
te, con la vita di molta gente».
Chi sono oggi gli architetti piu
interessanti?

«Mi piacciono molto i giappo-
nesi».

Tra i materiali tradizionali e
quelli pit nuovi quali sceglie?
«Quelli tradizionali».

Come farebbe un bagno?

«Un bagno si puo fare in molti
modi, perd io sono abbastanza
modesto in queste cose. Il ba-
gno lo farei con delle belle pia-
strelle bianche. Mi piacerebbe-
ro le pit grandi che ci sono sul
mercato, anche 60x60, ma non
bisogna esagerare. Quelle
30x30 vanno benissimo. Un po’

di understatement ci vuole, Ci
continua







metto poi del legno di betulla
trattato contro I'acqua. Il pavi-
mento sara sempre di piastrelle
bianche. Detesto i bagni in le-
gno, decorati».

E per la cucina, che materiali
sceglie?

«Un materiale straordinario
per questo locale ¢ il legno. 1
tek: dei bei listoni di tek. E poi
piastrelle bianche anche qui.
Piti un tavolo di marmo bianco,
quello povero del bancone del
pescivendolo».

La vostra generazione ha lavo-
rato per anni soprattutto con gli
artigiani. Oggi U'industria, con
le sue regole, ha condizionato il
suo lavoro?

«Per niente. Perché non € vero
che oggi nel nostro campo ci sia
una vera industria, ¢’¢ piuttosto
un artigianato pill organizzato.
Altrimenti non si spiegherebbe
perché una poltrona non costiil
ventesimo di un’automobile.
Vuol dire che non ha le caratte-
ristiche della grande serie. Noi
progettiamo per il numero, ma
non per il grande numero. Al
grande numero pensavamo da
ragazzi, poi ci siamo accorti che
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Milano. Sopra, l'ingresso di una
casa ridisegnata da Magistretti.
Lo spogliatoio é stato ricavato in
una parete concava. Nella pagi-
na a fianco, controcampo dello
stesso ambiente con tavolo di
Ettore Sottsass (sulla sinistra).

non era possibile. Importante ¢
che il lavoro resti valido nel
tempo, perché il nostro lavoro
¢ il contrario della moda, deve
saper invecchiare bene. Ecco
perché diffido dei materiali
troppo up to date, e di certa
tecnologia: perché invecchiano
male. Sfido chiunque a dimo-
strarmi che la plastica invecchia
meglio del legno. L'invecchia-
mento ¢ molto importante e
corrisponde al fatto che noi fac-
ciamo una cosa viva, che nasce,
che deve crescere, invecchiare.
Un buon disegno deve durare
cent’anni. Guardi la sedia Tho-
net, il pit bell’'esempio di pro-
duzione industriale, di tecnolo-
gia. Legno curvato a caldo nel
1870. Se vedo un ristorante ar-
redato con le Thonet io entro,
perché suppongo che li si mangi

continua
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Milano. Sopra, una sala da pranzo il cui soffitto
abbassato ospita una nicchia per illuminazio-
ne della scultura di Oskar Schlemmer. A destra:
vista del Duomo dallo stesso ambiente. Per Magi-
stretti il rapporto fra la funzione dello spazio
interno e I'esterno é parte integrante del progetto.

anche bene. Il che vuol dire che questo fatto &
durato nel tempo».

L’eta influisce sulla creativita di un architetto?

«La creativita ¢ una cosa che non si impara, non
¢ una scienza, L'eta, si, credo serva. I matemati-
ci sviluppano il massimo della loro creativita tra
1 diciotto e i venticinque anni e fra i musicisti
Verdi ha scritto il Falstaff a ottant’anni. Noi, in
definitiva, traduciamo delle emozioni visive,
che sono il nostro serbatoio. Un viaggio da
molte emozioni visive. E chiaro che non le
traduco subito in oggetti o in progetti, ma dopo

dieci anni il ricordo magari torna a galla. Poi
continua




I'eta conta anche perché il no-
stro & il mestiere degli errori.
Bisogna avere la fortuna di fare
molti errori, cio¢ 'opportunita
di fare molto.

Quali sono le caratteristiche del
suo stile?

«Non parto mai dai dettagli, il
punto d’avvio & sempre qualco-
sa di grosso».

Un appartamento ha tre finestre
Su una piazza oppure su un
monumento o su un giardino.
Sono dei punti di partenza?
«La posizione ha un’importan-
za fondamentale. In una certa
posizione c’¢ I'appartamento
pit bello del mondo, dieci me-
tri dopo ¢ niente, due metri
sopra straordinario, due metri
sotto niente. Questo influenza
talmente che certe volte viene
in mente di ribaltare la casa. Mi
¢ capitato di dare dei consigli a
un buon conoscente di Milano
che aveva la casa vicina alla
Scala: entrando ho visto che le
stanze da letto guardavano il
Duomo, in una maniera persi-
no sfacciata. Non era una vista
da camera da letto. Allora gli
ho girato la casa e adesso quan-
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A destra, alcuni interni disegnati
da Vico Magistretti (nella foto
sopra) in uno dei suoi pitl intensi
periodi di attivita creativa, dal
1959 al 1968. Tutti mostrano il
suo originale taglio degli spazi.

do si entra si vede un po’ la
Scala, un po’ la cupola della
Galleria, un po” il Duomo. Pri-
ma era un attacco d’orchestra
sprecato. Invece adesso € un
fantastico attacco rossiniano».
Quanto costa farsi fare una casa
da lei?

«Dipende molto dal costo della
costruzione: se uno prende ca-
sa, tira su tutti i pavimenti, but-
ta giu tutti i tavolati, rifa i ba-
gni, rifa le finestre beh, costa
caro. A Milano, diciamo dalle
trecentomila lire al milione al
metro quadro. Tutto perd di-
pende da quello che si fa. Co-
munque, credo sia un’'opera-
zione economicamente valida e
che 1 soldi che si spendono si
ritrovano poi in tutti i momenti
in cui si vive. In una casa si
fanno molti pit chilometri che
in automobile». o7/
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