Un produttore
e la sua industria
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Ernesto Gismondi a colloguio con alcuni suoi
colfaboratori dell'ufficio tecnico.

C’& una prima, c'& una seconda, c'& una
terza Artemide. E ci sara presto una quarta
Artemide, con I'avvento della quale, compiutosi
il processo di trasformazione, l'intera immagine
dell’azienda acquisterd un assetto nuovo e

In eerta modo definitive. Ormal invecchiati,

i primi modelli finiranno nei musei o
scompariranno, nel mentre che 'industria stara
al passo con il tempo, capace di produrre
oggetti anche molto complessi ad alta ed
altissima tiratura, per un pubblico sempre pid
vasio, per tutti. Questo & il preciso, ragionato
disegno di Emesto Gismondi che insieme a
Sergio Mazza fondd dodici anni fa I'Artemide,
& che ne ha gradualmente modificato la
struttura e la fisionomia. L'azione di Gismondi
& stata tempestiva, in ogni momento,

anche se egli ha dovuto preveders quasi
sempre tempi piuttosto lunghi di fronte alla
difficolta e alla mole dei problemi.

Gismondi & un uomo colto senza essere un
intellettuale. & un tecnico che guarda oltre la
tecnica con pacatezza ma con determinazione,
interessato ed attento soprattutto a produrre
con tecnologia adeguata oggetti ineccepibili,
al limite del rischio strutturale.

Egli non vuol tradire la sua vocazione
scientifica, ed intende percid che la sua
azienda ne sia la coerente espressione.

MNon & interessato ai problemi della forma in
quanto tale. E' immune dal contagio delle
ideclogie e delle problematiche pid diffuse.

E lo credo convinto assertore della tesi
secondo cul ogni operatore deve esprimersi
in termini di concretezza costruttiva,
identificando cosl in questo modo le sue

idee e la sua posizione nella societa,

Le origini dell'Artemide. Due vecchi amici

si incontrano e decidono di far qualche cosa
in un certo settore. Mazza conosce il mondo
dell'architettura e del design; Gismondi
curera I'organizzazione per allora soltanto
commerciale. Nascono le prime lampade, e
sl interpellano i primi collaboratori. La
lavorazione @ ancora artigianale, per élites
molto circoscritte, con domande irrisarie,

o modeste. Magistretti compie qui le prime
prove di progettazione per I'industria, e la
sua partecipazione alla vita dell’Artemide si
rivela essenziale. |l cast dei progettisti
continua ad infoltirsi, si moltiplicano | modelli,
aumentano le domande, cominciano i
contatti con I'estero. Ma non & questo il
punto. Si prospetta una prima svolta

nella attivita e nella vita dell'Artemide.

La considerazione, lo studio e I'impiego
delle materie plastiche nel campo
dell'arredamento costituiscono I'obiettivo
principale per il nuovo corso che si annuncia
interessante, ma che esige grande impegno
& moltiplica i problemi. Occorre chiarezza,

@ anche coraggio, in quanto si pud prevedere
ragionevolmente di dover vincere diffidenze

& repulsioni del pubblico nei confronti di

una materia abituaimente azsociata alle
forme di pio basso o volgare servizio,

La produzione non pud non essere

industriale. Una volta varato un modello,
non ci si pud fermare se non a prezzo di
danni rilevanti. Occorre dungque valutare
comparativamente ogni incidenza tenendo
conto soprattutto del rapporto tra materiale
€ costo, dovendo alla fine il prezzo risultare
competitive nei confronti del prodotto di
tipo tradizionale, Il designer che pid
sistematicamente collabora con I'Artemide.
improntando la forma alle caratteristiche
intrinseche del materiale, & ancora Vico
Magistretti. Spessori, curvature, profili,
incavi si identificane con i « momenti =

2 le =« tensioni » strutturali,

Si apre il terzo tempo. E cid accade quanda
ci si accorge che l'azienda deve acquistare
una autentica capacita tecnologica che le
dia la possibilith di controllare
scientificamente, con capillarita e senza
sgarrg, ogni elements concorrente nella
progettazione e nella produzione. Il
meccanismo non pud incepparsi, e deve
fornire le pid assolute garanzie a cominciars
dalle materie prime per arrivare al prodotto
finito. Nasce cosi un ferratissimo Ufficio
tecnico che ha tra I'altro il compito dj
verificare, inventando una vera e propria
teoria dei modelli, i limiti di resistenza del
prodotto all'uso e alle sollecitazioni pid
diverse. Con una impostazione di questo
genere, occorre lavorare pensando in
termini di ditffusione mondiale.

Gli stampi viaggiano, vanno e vangono:

la tecnologia & sfruttata al massimo:

le ingenti spese si distribuiscono:

le tirature toccane cifre rispettabili.

Ma c'e di pil. Questi rapporti e questi contatii
contribuiscono e quasi obbligano a
collaudare | propri punti di vista, a prendara
atto di stati di avanzamento tecnologico pid
pronunciati che non in ltalia, a tener conto
dei bisogni e delle esigenze di societa pid
evolute della nostra. Si annuncia cosi il
quarte tempeo. Preordinata e impostata la
produzione a scala mondiale, =i potra forse
cominciare a parlare di beni di narmale
consumo. A questo punto la valenza del
tattori tecnelogici e la scientifizzazione dei
processi esecutivi raggiungeranno tali livelli
che sara inutile e indebito — questa & g
precisa convinzione di Gismondi — isolare
il nome del designer quale unico ideatare e
responsabile di un qualsiasi medello. Tecnic
& designers si incontreranno a mezza strada,
collaboreranno strettamente, condivideranno
la paternitd. Nella nuava era, e nell’ambito di
un certo tipo di produzione che non potra
non essere improntata alla pio rigorosa
tecnologia, tutte le operazioni di maquillage
nan avranno senso. |l designer non potra ma
scomparire, ma dovra demitizzare la propria
figura e il propric nome. Nella futura Artemide
il designer dovra vivere I'avventura delle
nuove tecnologie, senza perdere la sua
capacita di operare in termini di forma.
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W centro meccanografico e Fuflicio tecnico
ail'interno dello stabilimenio.

Nella fotografia a colori, in basso, prova

di soflecilazione meccanica della poitrona
Gaudi di Vico Magistrefli: sf ricercano

fe zone di minor resisfenza al carico stalico
e al carica alternalo nel materiala,

In modo analogo alla funzione df rinforzo def
farri nel cemento armalo, nella resina
rinforzaita, le fibre di vetro sopperiscono

alla imitata resisfenza a frazione delie resine.

Il poliestare, legando le fibre fra loro
da corpo all'insfeme e riparlisce gli sforzi.

Dentro la fabbrica

Una visita a Pregnana Milanese, all'Artemide,
& una grossa presa di coscienza. Se ne riceva
una lezione di oftimismo sullo spirito di
intrapreza e sulla capacita realizzatrice che
in alcuni, nonostante tutto, & insopprimibile.

Il fabbricato & un oggetlo recente e uniforme,
disteso crizzontale sulla campagna di Rho,
affacciato sull’autostrada Milano-Torino.

Il primo segnale & una piccola antiretorica
bandiera su un’asta metallica della copertura,
forse rimasta Il dall'inaugurazione della nuova
sede, simbolo del compimento di una volonta,
gesto ingenud delle maestranze alla fine del
mantaggic dei moduli prefabbricati.

Ma poi affiora 'immagine, la similitudine di un
agroporio, di hangars-officing che invece di
produrre pezzi prefabbricati in resina rinforzata
per forniture d'interni, producano macchine
volanti, la passione del proprietario, ingegner
Gismondi, ingegnere agronautico a
missilistico, come "altro tecnico dell'Artemide,
ingegner Chiesi. Chissa, forse un giorno
potrebbe accadere.

Tanto pio che all’Artemnide si producono sedie
e tavali e strulture per architettura d'interni
con lo stesso scrupolo scientifico che se si
producassero pezzi d'asroplans. Risultate:

un modo inedito di interpretare "architettura,
di proporre ambienti attuwali e futuribili allo
stesso tempo, portando alle estreme
conseguenze le qualita strutturali di un
materiale sintetico, la resina poliestere
rinforzata con fibra di vetro.

Altre industrie producono oggetli in «plasticas,
ma soltanto qui si ha la sensazione di una
corrispendenza fra gli ediemni nuovi
comportamenti e | nuovi modi di abitare, fra
le nuove filosofie esistenziali e gueste forme,
in una pargla questa industria produce
ambienti autenticamente rappresentativi di noi
e del nostro tempo.
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Aperfura dello sftampo del favolo Stadio

di Magistrelti, un pezro che, assieme alla

« Selene s, « ha fatto I"Artemide =,

Qui veramente problemi di immagine-forma-
struttura-significato si fondono a dare un
pezza fufuribile ma con radici che alfandanc
in un grande passalo umanesimo.

Il preimpregnato usafo dall’ Artemide contiene
gig il distaccante fnon c'é pid bisogno

ogni valta dif preparare lo stampo

che inoltre & cromato).

Ormai if consumo del preimpregnato di resina
pofiestere e fibra df vetro & talmente elevato
all'Artemide che la stessa ha pensato di
produrio in proprio, progetfando & ora
realizzando le apposite aftrezzafure, Sempre
su progetto dell'ufficio fecnico Arlemide
china per il taglio avtomalico
del foglio di preimpregnato: la macchina
grofola, spinge in avanti tagliando e francia
per wllimo | moduli, if cui impiego viene
rigorosamente conlrollato alla bilancia prima
dell'inserimento nello stampo. La resina
rinforzata & un materiale plastico
termoindurente (solidifica al calore) coslituite
da wna fitta trama (mat) di fibre di vetro
impregnata oi resine poliesteri nelle seguenti
proporzioni; fibre di velro 25%,
rasine poliesteri 70%, additivi @ coloranti 5%.
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Disegno complessivo dello stampo della
poltroncina Gaud! di Vico Magistretli

& qui sopra alcuni momenti dello stampaggio
can la pressa da 7000 tonnellate.

Lo stampo delfa Gaudl & costalo um anno

di lavorg e circa 45 milioni; ora sforna 240
gedili al giorno. Anche in questo caso

i tecnici dell’ Arlemide, oltre alla sua
progetiazione, hanno provveduto

alla costruzione di una speciale altrezzalura
per il sollevamento, il trasporto e il montaggio
sulla pressa dello stampo stesso.






L'adezione della resina rinforzata, anche

se richiede lecnologie pil complesse rispelio
a quelle tradizionalmente in uso per le

resine fermoplastiche (ABS) & largamente
giustificata dalla resa oftimale riguardo alle
seguenti caratteristiche; grande resistenza
all'urto, alle flessioni, alle graffiature e grande
durata nel lempo (modulo elastico pari a
circa 20000 Kg/cmg, durezza superliciale di
circa 88 Rockwell E) grande resistenza alle
alle temperalure {fino & 150°C) effelliva
antistaticita (contrariamente a quasi tutle le
alire malterie plastiche, il poliestere

non atlira la polvara),

Per il taveling Demelrio 45 di Vico Magistretli,
& slata messa a punto una macchina per

la pulfiura automatica e contemporanea sui
qualiro bordl inferfori: all'uscita dailo stampo
infatti il pezzo abbisogna della shavatura

della rezing poliestere residua.

Oitre il poliesters, tra le resing termoinduranti,
lArtemide usa anche la bakelile: eccone
un'impiego nella « Teli = di Magistrett
(basementi durante la fase di coloritural.

La resina termoplastica invece frova un uso
appropriato nelle Nbrerie Dodona ai Gismondi e
Sergesto di Mazza che si differenziano per Ia
tecnica df produzione: astrusione ed iniezione,
Il metallo laccalo trova invece un implego
nell'Cracolo di Aulenti.

A dasira, fusioni in alluminio della = Calilina =
di Sergio Mazza e della = Eco » di Annichini.
Nella produzione Arlemide I'alluminic & di
casda: Eclizse (0,55 kg), Catilina [3,2 kg),

Eco (1.5 kgl, Cinthia (3.5 kg), Dania (5.2 kg),
Ecatombe (84 kg). Infatli la lega leggera

ai elluminic sia per il 5o basso peso specifico,
sia per il suo prezzo, & vanfaggiosa
specialmente per realizzazioni di questo tipo.




Gli oggetti,
storia di una
produzione

Nel 1960, Sergic Mazza ha disegnato per
I'Artemide i primi modelli. Al « Delta cavo »,
che quf vediamo, andd una segnalazione
d'onore per il Compasso d'Oro, a convalidare
fin dall'inizio I'impegno df questa

nuova collezione,

Anche se premi, riconoscimenti, diplomi di
partecipazioni a mostre ed esposizioni si sono
intensificati in questi ultimi anni a consacrare
sul piano nazionale ed internazionale Iattivita
pit recente dell’'Artemide, ci sembra
interessante ripercorrera ¢on uno sguardo
panoramico l'iter della sua preduzione vecchia
& nuova, perché essa « racconta » in modo
chiarissimo fin dalla nascita la storia di

una interessante trasformazione aziendale.
Storia di modelli conosciuti, a volte famosi,

di altri che rivediamo non dimenticati,

& soprattulto storia faticosa ma producente,

a volte polemica ma sempre viva del rapporto
difficile tra il progettare ed il produrre.
L'Artemide, appena nata come piccola
organizzazione a carattere artigianale, gia si
affaccia con un preciso obiettive di design;
infatti & del 1960 la prima partecipazione alla
Xll Triennale e |la segnalazione d'onore al
Compasso d'Oro ottenuta dalla lampada
Delta Grande a cavo, progettata da Sergio
Mazza. Un altro Compasso d'Cro arriva pil
tardi: & assegnato nel 1967 alla lampada Eclisse
di Vico Magistretti; alcune segnalazioni,
nell'edizione 1970 del Compasso d'Oro
vengono date alla sedia Selene e ai tavolini
Demetrio di Vico Magistratti.

Al V Salone di Vienna, nel 1970, le medaglie
d'oro vanno alla sedia Selene, al tavolo Stadio,
all'Efebo, e la medaglia d'argento all'Eclisse
e alla lampada Telegono. Accanto a questi
riconascimenti, che confermano rapidamente
I'Artemide ai pi0 alti livelli di design sulla
scala dei valori internazionali, nel campo
della produzione di serie, sono da ricordare,
come si vede nelle illustrazioni qui accanto,

I numerosi pezzi esposti permaneniemente

al Museo d'Arte Moderna di New York

e | modelli selezionati nel 1972 per la
Collezione permanente del Design Center

a Buenos Ayres (Boalum, Nesso, Eclisse).
Tuttavia, la storia di una produzione come
questa & anche raccontata da molli pezzi che
anche se ormai sono fuori catalogo, sono
rimasti tuttavia caratterizzanti di un certo
modo & di un certo momento di interpretare

Il design dellabitare. Pensiamo qui, fra i primi
pezzi di cultura e di produzione non ancora
industriali, alla lampada da tavolo Alfa e ai
primi specchi di Sergio Mazza, alla Carimate
di Vico Magistretti, e successivamente alla
peitrona Cathedra di Angelo Mangiarotti,

al divano Mida e soprattutio al bar Bacco

e alla Toga sempre di Sergio Mazza che
hanno segnato I'inizio di una nuova strada per
la politica di produzione Artemide & che

sono stati con quello di Mangiarotti fra | primi
esempi di mobill stampati monoblocco

in plastica per una produzione di alto livello.
E qui vale la pena di soffermarci su un
argomento che oggi pud sembrare ovvio: I'uso
delle malerie plastiche per gli arredi della
casa. Ci riferiamo al 1962 e I'Artemide in tal
senso pud ben dirsi pioniere.

Si deve infatti ai suol sforzi di allora, alla
fiducia dei suoi designers che sentivano

a fondo il problema & alla convinzione precisa
del preduttere che la strada da seguire fosse
quella, se a quei primi esperimenti davvero
gloriosi fece seguito nel settore della plastica
quello che realmente si pud definire

un periodo nuovo per I'arredamento.

Fu su queste prime positive esperienze

ad avere luogo la trasformazione radicale
dell'azienda. E cosi nascono quel pezzi, molti
dei quali rappresentano non solo I'immagine
Artemide, ma restano ancora oggi per gli
stessi designers al di la del loro successo,
momenti fondamentali

della loro esperienza professionale.

Pensiamo alle parole di Vico Magistretti

il quale tanto contribui all’affermarsi di questa
nuova estetica Industriale:

= nel prodotto di serie la quantita & un fatto
secondario. Cid che conta realmente,

dice I'architetto, & spesso

la qualitd, sempre I'idea »,

Eppure il numero & parte integrante di un
ogqgetto di disegno industriale. La lampada
Eclisse e i tavolini Demetrio non hanno

infatti perduto la loro carica espressiva nel
ripetersi in migliaia di esemplari, Né il grande
numero ha impedito alla sedia Selenea, al tavolo
Stadio, alla poltroncina Gaudi di alfermarsi

in quanto nate dalla intuizione del designer e
verificate dal lavoro di ricerca, L'affermazione
sopra riportata di Magistretti & un controsensa
solo apparente con I'estetica del

« Grande Numero » perché eqli stesso infatti
dice « che gli oggetti di serie sono quasi
sempre pid belli 'uno accostato all'altro poiché
in questo insieme di pi0 pezzi di volta in volta
diversi, essi perdono la loro individualita

per acquistarne una pil nuova e pid libera
nella ripetibilita stessa ». (Ottagono n, 9),

Al di 14 di questi ambivalenti aspetti resta
comunque il fatto che la progettazione e la
produzione rappresentano due momenti
fondamentali e complementari dell'iter
dell’'aggetio, il quale diventa un vero oggetio
di design quando il designer & in grade di
condurre un discorso coerente con I'industria.
Ripensiamo a questo proposito alla posizione
di Angelo Mangiarotti, un altro designer di
Artemide, che & riuscito a mantenere

una coerenza di linguaggio e unita di
progettazione malgrado vivesse esigenze

di produzione di volta in volta diverse.

A proposito delle due lampade che Mangiarotti
ha disegnato per Artemide, cioé Saffo e Lesbo
in vetro soffiato, ed il sistema componibile
Cnosso, vien fatto di osservare come sla
difficile comprendere il fatto che tutte e due
escano dallo stesso produttore.

C"& senza dubbio nel disegno delle due
lampade il ricorrere di una forma che & “forma
Mangiarotti® (flessibilith di linee, continuita e
sintesi nella composizione dell'aggetic) ma dal
punto di vista preduttivo sembrano provenire
da due mondi diversi. In esse infatti si
riconosce il punte di frattura nella continuita
della politica produttiva dell'azienda che, per
una Artemide verso il future, ne ha lasciata alle



Vico Magistretti ebbe con Artemide una fra le
sue pil impegnate esperfenze di design.
Portano la sua firma molti fra | pezzi pit
importanti in catalogo. Qui vediamo il tavolo
osfadio con le poltroncine Gaudi, le poltrone
Vicario, fa sedia Selene, la lampada Eclisse

- Compasso d'Oro 1967 - tutti esposti al
Museum of Modern Art df New York.
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