MARIL: ARTE
EPROGETTO

Enzo Mari, architctio ¢ artista,
ha al suo attivo circa quaran-
t'anni di impegno professiona-
le. Un lavore scandito da una
costante fondamentale: il me-
todo, dal punto di vista del va-
lore civile, dell’analisi e della
ricerca intesi come forme di
conoscenza della recalta. Ha
sempre rifiutato ctichette ¢
mode, come ogni tipo di atteg-
giamento demagogico. «Non

CAda AMIA .9

mi ¢ mai interessato produrre
Oggctti precostituiti, bensi cose
che in un determinato momen-
o storico sono un avanzamen-
to rispetio al presentes, sostie-
ne Mari. «Nell'ambito del desi-
gn ho sempre voluto ideare
oggetti per un mercato allar-
gato, con particolare atienzio-

Nel ritratto. Enze Mari e,
accanto. il divano-lette
Day&Night da Ipi ideato
par Driade negli anni "60,
con dei criteri tutt’eggi in-
novativi. (Fole Aldo Balle).

VICO MAGISTRETTI,

UN PIONIERE

Quando ha iniziato a
occuparsi di design, al-
la finc degli anni 'S0, &
stato perché, per un
suo progetto a Carima-
e, non trovava in pro-
duzione i mobili adartti
ad arredare lo spazio
da lui ideato. Vico Ma-
gistretti, allora, ¢ come
accadeva spesso ad al-
tri architetti dell’epo-
ca, si ¢ trovalo a crearce
lui stesso i pezzi giusti
per le case che proget-
tava, avviando cosi una
professione che sarch-
be poi diventata una
fetta importante della
sua attivita. Era il 1958
¢ il design italiano si appresta-
va a vivere la prima fase di
quel percorso avventuroso che
ancora oggi ricsce a incidere
profondamentc nella realia so-
ciale ed economica del nostro
paese. «Se vogliamo fare un bi-
lancio di questi trent’anni di
vita del scttore del mobile in
Italia, non dobbiamo dimenti-
carc che un ruolo fondamen-
tale ¢ stato gquello di certi pro-
duttori=, spicga Vico Magi-
sirciti. «1l rapporto direi “'bio-
logico™ tra produzione ¢ crea-
zionc ha fatto si che siano nati
tanti clementi cosi ben faui,
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ne agli siandard qualitativi ¢
cercando di rispondere a un
reale fabbisogno collettive.
Purtroppo, la produzione del
mobile italiano (in una societa
odierna come la nostra, per-
meata nel suo complesso dalla
cultura del kitsch) ha molio
spesso rascurato gli aspetti

piu concreti, favorendo opera-
zioni di "guste” ¢ di “stile”.
Penso, invece, che la produzio-
ne industriale standardizzata,
che ho sempre avuto come
mio riferimento fin dai primi
lavori degli anni "60, pub anco-
ra oggi fornire soluzioni valide
per le esigenze dell’abitares.

Esigenze che Enzo Mari ha di-
mostrato di avere ben presenti
nel progettare mobili ¢ oggetti
per Danese, Driade, Zanotta.

funzionali ¢ utili. Il produttore
ha chiarc le esigenze teenolos
giche, il designer quelle ergo-
nomiche ed estetiche. Dal feli-
ce incontro dei due nasce quel-
lo che si chiama design. 11 far-
o poi che certi pezzi entrino
nella storia ¢ perché vengono
scguiti fino in fondo, con pas-
sionc ¢ cura. La lczionc dcl
Movimento Moderno ¢ stata
fondamentale per il design ita-
liano, ha impartito un metodo

A sinistra. la sedia Selens.
che I'architette ha progel-
tato negli anni "60 per Ar-
lemide. In basse. |'archi-
letto com sua figlia Susan-
na (fote di Mici Toniola).

che & stato ulieriormente svi-
luppato nel empo. Cosi la
Bauhauss. Continua Magistret-
ti. «lo penso che il design sia
una sorta di "diario” dell’epo-
ca. E quello che testimonia del
iempo atiuale, rispetio aglh an-
ni passati, ¢ una minore voglia
di rischiarc. Ma sc si vuol con-
tinuarc a fare del buon design,
occorre continuarc a rischia-
re. Forse oggi la ricerca po-
trebbe puntare pii sui sistemi
d’arredo che non sui pezzi sin-
goli. Arredi "in progress”, che
possono crescere ¢ modificarsi
secondo le esigenzos.




