Il teatro politico tra Otello ¢ i Giganti

Leo De Berardinis rilegge il IV e il V atto della tragedia di Shakespeare e prepara Pirandello

a cura di Antonio Calbi

Ancora grande fer-
menie creaiivo per Leo e
il suo teatro, oggi pitl po-
litico e riflessiva che mai.
Inaugurafodapochimesi
lo “Spazio delln memo-
ria” a Bologna, casa di
Leo maanche spazio per
l'emancipazione dei suol
attori in aufori-attori, di-
venuto gia rifugio per
quanti pensano al teatro
come mezzo e luogo di
contenutll autentici e co-
municazione diretia ira
ariisti e spetiatori; com-
pletata la tounée del-
ITmpero della ghisa e
dell’evento con Steve
Lacy, anche per questa
stagione Leopropone due
eventi in evidente conti-
nuitd con il suo teatro di
questi anni eritici. Dopo
la commistione altamen-
te culturale di Totd e
Amleto, e la riflessione
sul ruolo e la condizione
dell’'artista in questo
“imperoindisfacimento”,
Leocontinuala sua ricer-
ca utilizzando grandi te-
sti della drammalurgia,
perseverando nel suo
scavo, nelle sueriflessio-
ni sul teafro, sul suo ruo-
lo politico e sui modi per
trarlo dalle difficolta in
cui si trova, da guesta
sua agonia perpetuata,
che trasformail tentative
di pochi eroi in autentica
edolorosamissione, 20co
cosi, per gquesta stagio-
ne, la scelta di due piéce
capitali della drammu-
turgia occidentale: la so-
lifudine estrema dello
shakespeariano Otello
come metafora della
condizione dell'uomo di
oggi, e la riflessione sul-
l"arte aftraversol giganti
della montagna di Pi-
randello, che significaper
Leo anche altemarsi di
modi teatrali diver-
si, dall’assolo allo spet-
tacolo vero e proprio, per
non dire del metodo di
lavoro, spesso auvviato
con seminari, come quel-
lo svolto in settembre
sull'Otello con gli aftori
del Teatro della Luce di
Pesaro, a cui & seguilo il
lavoro solitario nella sua
casa teatrale bolognese.
Si. perché questo Otello
non & la saga di sangue
e orrori disegnaia da
Shakespeare ma un
assolo di Leo-Otello dal
titolo IV e V atto del-

1'Otello di William Sha-
kespeare - Soliloquio di
Leo De Berardinis. E
dopolalungatounéecon
cul visitera gli spazi tea-
trali pith vari, a gennaio
inizieranno le prove con
la compagnia, dopo il se-
minario suPirandello per
I giganti dellamontagna,
che debutterd in aprile
alla Pergola di Firenze
peril cinquantenario del-
la riapertura.

Quando Leo risponde
alle nostre domande &
appena all'inizio del la-
voro e dungue lontano
da quello che sarda Uap-
prodo. Ma qualche ele-

-mento possiamo fissare.

Sono anni che penso
a Otello, dai tempi del
lavoro con Perla, dun-
que dai primi lavori su
testidi Shakespeare, che
come un filo rosso attra-
versa la mia vita teatra-
le, senza mai riuscire a
realizzarlo. Quando
nacque il Teatro di Leo,
nel 1987 pensai di met-
tere in scena Otello con
la cooperativa Nuova
Scena, poi fui licenziato
e feci Macheth per
I'Ateneo. Ofello ¢ una
tragedia a cui tengo
moltissimo che sto cer-
cando di approfondire.
CQui affronto “da solo™ il
gquarto € il quinto atto,
con una di quelle intui-
zioni, non troppo razio-
nali, come ¢ stato per
Toto, principe di Dani-
marea. Poi naturalmen-
te la cosa si sviluppera
durante le prove. E' co-
munque uno spettacolo
impostato conunacerta
agilita, perché vorrei
portarlo in strutture che
non hanno teatri veri e
propri ma sale, e scarsi
mezzi economici, mache
meritano proprio per la
vompetenza del pubbli-
o,

Prosegui, dunque, il
discorso “politico” avvia-
toconL'uomo capovolto,

Cercherd quanto pii
possibile di continuare
questo discorso. Infatti
a Bologna I giganti della
montagna lo faremo al
Duse mentre 'Otello nel
nostro “Spazio della
memoria®, ma & uno
spettacolo che potra es-

sere fatto in teatri verie
propri perché avra tutte
le caratteristiche dei miei
assolo, come Danfe, il
Cantico dei cantici,
dunque non ¢ assoluta-
mente uno spettacolo
minore, ma soltantoun
“modo” teatrale diverso.

Io ho bisogno ogni tanto |

di stare solo in scena.
Recentemente lo sono
stato con Lo spazio della
memoria, lo spettacolo
con Steve Lacy. Lidea di
essere soloinscenamié
venutarileggendo Otello,
soffermandomi sul quarto
e il quinto atto che sono
un po' Iapice della tra-
gedia: leggendole battu-
te di Otello senza in-
terlocutori, senza rispo-
ste, mi ha colpito la sua
grande solitudine, che
risulta molto credibile.
Lovedo come uomo solo,
con il proprio destino, e
il punto pin terribile &
quando, dopo aver ucci-
so Desdemona, resta
anche senza Jago, sco-
prendo che & stato lui a
macchinare tutto, rag-
giungendo una solitudi-
ne estrema, e da qui
lidea di essere solo in
scena. Una delle tante
ipotesi che naturalmen-
te verificherd nel corso
delle prove, & quella di
contestualizzare questo
quarto ¢ quinto atto in
una situazione costrui-
ta da me da un punto di
vista di scrittura sceni-
(i

C'e dungue una conti-
nuita stretta tra le ultime
figure date visilate e cre-
ate, come Totd, Amleto o
la figura dell'lmpero
della ghisa...

In effetti nei miei
spettacoli c¢'¢ sempre
una continuita, non a
casoc'élascelta paralle-
la di Otello e dei Giganti,
come tragedie della so-
litudine, anche se se-
condo me il suicidio fi-
nale di Otello & una sorta
di riscatto, & una morte
simbolica, una forma di
rinascita... Otello ha
toccato il fondo della
solitudine, si & smarrito
totalmente, € stato rag-
girato dalla parola, dalla
storia, dal mondo, ¢ alla
fine forse supera questo
stadio attraverso la

morte simbolica; Ecco
perché voglio contes-
tualizzare questidueatti
nel mondo dell'arte sce-
nica, per parlare della
figura dell'artista nella
realta attuale. Ecco
perché possiamo vedere
un collegamento con
I'Tmperodella ghisa: vedo
uno smembramento to-
tale, una solitudine, una
mancanza di riferimen-
ti, che stiamo vivendo
un po’ tutt. Elementi
che troviamo anche nei
Giganti: vale la pena es-
seré ancora artisti, poe-
ti, intellettuali, ¢ in che
modo bisogna esserlo?
Per questo metterd
Otello in un contesto in
cui si parla della funzio-
ne dell'attore, dell'arti-
sta, non in termini
didascalici e banali, ma
come metafora nel sen-
so dell'attore oggi.

Pensi che il tuo rap-
porto con il Moro siesau-
risce con questo eventoo
prima o poi si arriverda a
uno spettacolo completo,
contuttiipersonaggiegli
altri afii.

Questo & un primo
esperimento che po-
trebbe portare ad altro.
Otello, insomma, € una
tragedia che mi trascino
dietro da molto tempo e
questo & un prirmo avvi-
cinamento che non
esclude che nel prossi-
mo futuroloafironti nel-
la sua globalita.

Nonostante le difficol-
ter i cud dicevamo, Leo, i
suot fedeli attort, e la sua
casa teatrale bolognese,
marciano a pieno ritmo
creativo.

Certo, c'é molta attivita
ma anche molta fatica.
Non & possibile immagi-
nare con quali difficolta
e sacrifici economici
procediamo tutti. Si ¢ al
limite della sopravviven-
za, ed & necessario fare
al pia presto qualcosa
perché questa situazio-
ne cambi, perché si la-
vora con volonta, con
una grande necessita,
con il bisogno, ma obiet-
tivamente sarebbe im-
possibile fare queste
COsC.

Pensi che, aldila del-
l'attuale congiuntura ne-
gativa per la cultura in
generale, il teatro possa
in qualche modo aiutare
in questa situazione cri-
tica, di azzeramento, di
mancanzadiriferimenti?

Per il teatro. come
anche per le altre forme
d'arte, ¢ sempre una
questione politica, C'éun
pubblico potenziale, che
non va organizzato con
gli abbonamenti. nonva
sedotto con i comici...
Non sono per un teatro
noioso, per me la noia &
un parametro dell'arte
scenica. Il teatro non
deve essere un diversivo
alienante, deve essereun
divertimento. Conil tea-
tro che sifa il pubblico fa
bene a non andarci. Fer
me si tratta sempre di

organizzazione politica
della cultura.

Dunque non di usura
delmediummadella sua
gestione.

Esattamente. Ho no-
tato che a Bologna, per
esempio, alla nostra ini-
#iativa partecipa sempre
moltissimo pubblico,
che segue appassiona-
to, anche perché prati-
co un prezzo politico,
perché cerchiamo di al-
lontanarei dalla com-
mercializzazione impe-

rante, anche nei teatri
pubbilici... Per non par-
lare della legislazione
inquietante e ingiusta
che regola i finan-
ziamenti al nostro tea-
tro... Insomma il teatro
non fa che rispecchiare
le ingiustizie, lo sfrutta-
mento, l'oppressione che
stiamo vivendo in modo
generalizzato. E non &
né responsabilita del
mezzo, né responsabili-
ta del pubblico, & una
responsabilita politica
ben precisa, che deter-
minaunasituazione che
non riusciamo a sbloc-
care, la quale viene ap-
pena liberata con la no-
stra forza di volonta, e.
per dirla con llse dei Gi-
ganti, con questa nostra
“missione” che & in fon-
do una grande ingiusti-
zia. Non vedo perché bi-
sogna fare gli eroi dal
momento che ¢'é la pos-
sibilita di operare in
modo pia civile e uma-
no. .

dal 13 ottobre

al 1° novembre

al Teatro della 14
(stagione Crt)

IV e V atto dell'Otello
di William
Shalkespeare
Soliloquio

di Leo De Berardinis

Nella foro:
Leo de Berardinis

DE BERARDINIS
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De Berardinis

Un Otello
quasi Pierrot
piu solitario

che geloso

di ROSSELLA MINOTTI

MILANO - Non chiedetegli
nulla. Ad artisti come Leo, in-
quietanti per libera vocazione
alla solitudine, non si addicono .
| punti interrogativi. De Berar-
dinis ama mettere punti fermi,
fermi inviti rivolti alla classi-
cita perché si presti a diventare
materia duttile e visionaria, «IV
e V Atto dell'Otello di W. Sha-

! kespeare» ¢ un'altra visione di
. Leo. Nasce e si sviluppa nella

caverna di Leo, fondo abituale
dei suoi spettacoli, dove il tea-
tro ¢ sogno e incubo,

Otello ha la maschera bian-
co-lunare che ben conosciamo.
E un Pierrot cimiteriale, anni-
chilito dalla teorizzazione delle
passioni. La gelosia, 'angoscia,
il sarcasmo, sono voci di un so-
liloquio mai finito, protagoni-

. sta di uno spazio-tempo di an-
nichilito biancore. Sono le voci

della solitudine, monocorde e
noiosa nel suo accanito persi-
stere.

Pud il fantasma di Otello ab-
bandonare la tragedia della ge-
losia per assumere quella della
solitudine? Pud, se & vero che il
fantasma di Shakespeare ac-
compagna da anni la solitudine
dellaricerca di Leo De Berardi-
nis. Prendiamo quindi questo
soliloquio come linea di ac-
compagnamento, spiegazione
e ispirazione di una pil vasta
sinfonia. Nello Spazio della
Memoria che Leo abita a Bolo-
gna e d'obbligo la rivisitazione
dei maestri, e Shakespeare é
memoria e guida futura.

I 55 minuti shakespeariani
sono offerti al Teatro della 142
in un clima davvero sepolcrale,
complice 'assenza di riscalda-
mento della sala di via Oglio.
Ma il freddo si addice all'Otello
principe dei non morti, abitan-
te di una terra desolata dove
anche i fiori conoscono solo il
gelo del rimpianto.

Giochi di ombre nell’'ombra,
albe scompaiono nell’alba fon-
da che precede un'intermina-
bile notte. E la notte che prece-
de la creazione, artistica.

Questo «Otello» & stato pre-
sentato in prima assoluta a
inaugurare una stagione, quel-
la del Crt, che offre il meglio di
quanto avviene in Italia nel
campo della sperimentazione.
Le repliche proseguono fino al
1? novembre.
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VENERDI 16 OTTOBRE 1992

Accanto,

De Berardinis
inuna.

scena

del suo
«Otello»

Teatro. Continua il

E Leo De Berar

o

i

lavoro sul testo di Shakespeare

prese a morsi I'« Ote]lo »

MARIA GRAZIA GREGORI

B MILANO. Si respira aria di
solitudine e di morte nel nuovo
sp&ttamln di Leo De Berardi-
nis in scena al Crt-Teatro della
«Quattordicesima, in questo IV
e V atto dell’'Otello (traduzio-
ne di Salvatore Quasimodo)
che I'attore-regista -interpreta
da solo. Narcisismo? Forse un
poco ce n'e nella scelta di Leo,
ma quasi travolto da un impe-
rativo ben pil forte: possedere
fino in fondo un testo che s'in-
tuisce molto amato, quasi -
leggendolo — e riproponendo-
celo — con gli occhi della men-
te, attraverso quella immedesi-

mazione che sta alla base di

un nostro rapporto personale
con la lettura.

Ma in questo Otello in morsi,
in questo Otello a frammenti,
c’é di pid. De Berardinis, infat-
ti, ha un atteggiamento quasi
vampiresco, amorosamente
erotico, nei confronti della tra-
gedia che, per sua stessa am-
missione, ha inseguito per tut-
ta la vita e che rappresenta co-

struendoci-anche sopra deive- -

ri e propri sottotesti che ci per-
mettono di penetrare nel suo
appm-::mo allo studio dei per-
sonaggi. Cosi Leo & per noi, fra
il rombo-dei cannoni o i tuoni
del temporale, sull'onda della
Sonata n. 3di Chopin usata co-
me marcia funebre, ora lago il

costruttore di intrighi, ora un
Otello bianco di pelle, ora De-
sdemona: ognuno con la sua
storia, ognuno con le sue pul-
sioni.

Ma che soprattutto, alla ba-

se di questo inaspettato Otello
che vuole essere visto come
uno spettacolo aperto, in dive-
nire, ci sia unachiave vampire-

sca ed amorosa insieme, lo te-

stimonia anche la chiave visiva

- prescelta che ribadisce I'equa-

zione amore,/morte che sta al-
la base di questo assolo.
Siamo in un cimitero, infatti,
fosco, oscuro, popolato di la-
pidi sconnesse, dominato da
un cielo di pece, nottumo, sen-
za speranza. Con gli occhi resi
febbrili dal bistro, il volto spet-
trale per la biacca, i lunghi ca-
pelli sciolti gli abiti e il mantel-
lo candidi Leo arriva in scena
come un Nosferatu, da inson-
dabili lontananze, muovendo-
si tra le lapidi abbracciandole,

trasformandole nei personaggi

del suo soliloquio divittima sa-
crificale, cosi simile alla follia.
Da dove giungono infatti, i

‘fantasmi da lui evocati? Da un

delirio della mente, si direbbe.
Non ¢ un caso, del resto, che
lo Spétlamlﬂ inizi e finisca pro-
prio con l'ultima battuta di la-
go: «Non chiedetemi nulla

quello che sapete, sapete».

"dentrc- questi due momenti

che succede tutto, che tutto si
rappresehta la passiva docilita
di Desdemona, la follia omici-
da di Otello. Il maschile e il
femminile si mescolano nel-
I'interpretazione di Leo fra

“sciabolate di luce, fra visioni di

cupo ‘orrore che improvvisa-
mente si aprono al virginale,
candido splendore dei gelso-
mini che stanno a simboleg-
giare ]*innocenza di Desdemo-
na.

- E in questo universo larvale
De Berardinis si muove come
un eroe di Ossian, come una fi-
gura inquietante che sola ha
vita dentro un quadro immobi-
le e minaccioso, forse & possi-
bile leggere questo assolo, lun-
gamente applaudito, questo [V
e V atto dell'Otello simile a una
partitura, come una dichiara-
zione di solitudine consapevo-
le da parte dell’artista. Anzi &
proprio questa solitudine, que-
sto imbarazzo palese, e, nello
stesso tempo, questo mettersi
totalmente al servizio della
poesia, in tempi oscuri, accet-
tando anche il rischio di una
possibile sconfitta, il senso pid
vero e pil affascinante dello
spettacolo. Come la contessa
llse, l'attrice folle dei Giganti
della montagna di Pirandello
(prossimo spettacolo del No-
stro) anche De Berardinis
sembra metterla in conto.




il Giornale

* Quotidiano del mattino

Milano, sabato 17 ottobre 1992

De Berardinis evoca
| fantasmi delia notte

Emerge dal buio fondo della scena il biancore marmoreo di cip-
pi funerari sparsi qua e 1a. Gli occhi degli spettatori si sforzano di
penetrare quella densa oscurita, mai contorni rimangono sfumati.
Ecco che da un lato si sente a fatica una voce: & Iago che dichiara di
non voler pia parlare dei fatti di cui fu testimone.

Cosi ha inizio I'ultima fatica teatrale di Leo De Berardinis, «IV e
V atto dell’Otello di Shakespeare», un monologo elaborato dram-
maturgicamente sulle battute del celebre Moro negli ultimi due
atti della tragedia». Lo spettacolo si concentra tutto, guindi, sul
dramma della gelosia di Otello nei confronti di Desdemona, per
istigazione del malvagio Iago, fino al suicidio del Moro.

Formulato in questa maniera il soliloquio (cosi & definito nella
locandina) di Otello mette in risalto la tremenda solitudine che
circonda il personaggio, 'inquietudine che lo attanaglia e il senso
del male che aleggia intorno e dentro di lui. E un’analisi spietata
del suo io che si concentra sul problema dell’essere e dell’apparire
generato, nel suo caso, dalla parola, da quella «macchinazione» in-
fernaleideata da Iago. -

Dramma della solitudine, innanzitutto, in cui ognuno pud
proiettare i propri fantasmi.

La scena si presenta nuda, con cippi di marmo che ¢i riportano
all’atmosfera silenziosa e meditativa di un cimitero: sul fondo ven-
gono projettate immagini sfumate, che si posano sulla tunica bian-

|

ca di Otello e sulle lapidi piatte. A tratti si odono le note meste di |

una sonata di Chopin ed una sorta di isolati e funesti «tuoni» da
lontano, limitatissimi 1 movimenti delle luci: nient’altro. Punti di
forza della rielaborazione di De Berardinis sono sembrati 'impec-
cabile traduzione di Salvatore Quasimodo e la recitazione som-
messa e dolorosamente intensa del protagonista.

- Leo De Berardinis si appropria del dramma di Otello esprimen-
do un dolore raccolto, molto intimo, di fronte all'inspiegabilita del-
la vita e della morte, raccogliendo, al termine, lunghi applausi.

' Anna Luisa Marré

«IV e V atto dell’Otello di W. Shakespeare» di Leo De Berardinis
al Teatro della XTIV di Milano, fino al 1° novembre
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Leo De Berardinis a Milano

Otello fantasma
al cimitero
‘ricerca se stesso

MILANO — Da qual-
che anno Leo De Berar-
dinis alterna spettacoli di
grande respiro e spetta-
coli basati esclusivamen-
te sulla sua presenza sce-
nica e sul «corpo a corpo»
della sua voce con le pa-
role della poesia.

Una felice
alternanza

E un’alternanza intelli-
gente, che gli consente,
fra un impegno produtti-
vo e I’altro, non solo di ri-
prendere fiato dal punto
di vista pratico, ma an-
che di concedersi una sa-
lutare verifica della pro-
pria ispirazione.

E’ possibile che sia an-
che grazie a tale alter-
nanza che Leo & riuscito
a non imboecare mai
(davvero mai) la strada
del compromesso com-
merciale. Al novero di
questi monologhi o (co-
me stavolta é scritto in
locandina) soliloqui ap-
partiene tipicamente il
«quarto e quinto atto
dell’Otello di W. Shake-
speare», presentato in
prima nazionale dal Crt
al Teatro della Quattor-
dicesima dove si repli-
chera sino al/ 1¢ novem-
bre. Lo spettacolo — di
cui Leo De Berardinis &
come di consueto autore
totale (per la regia, per
I'ideazione delle luci, per
lo spazio scenico, per la
colonna sonora) oltre
che unico interprete —
- ha una struttura di gran-
de semplicita e sugge-
stione: un Otello ridotto
a una bianca, spettrale
apparizione, fantasma o
testimone postumo di se
stesso, si aggira fra le la-
pidi di un cimitero ripe-
| tendo le battute della
tragedia, anzi della sua
Lparte in tragedia, |

Solo raramente alle sue
parole si mischiano, co-
me inghiottite e metabo-
lizzate dal rimorso, le pa-
role di Desdemona, anco-
ra piu raramente quelle
di altri personaggi: il te-
sto shakespeariano (as-
sunto nella vivida tradu-
zione di Salvatore Quasi-
modo) si condensa e rag-
gruma nei furori, nei deli-
ri, nell’ostinato interro-
garsi e tormentarsi del
protagonista attorno al
nucleo infinitamente rei-
terato del dramma, for-
mando una superficie al
tempo stesso frammen-
taria e monolitica su cui
si stende — impalpabile
come le note della sonata
di Chopin che funge da
colonna sonora, o come
la luce arabescata da cui
riceve a tratti piti mistero
il candore della veste e
delle tombe — una pe-
nombra purgatoriale.

Nella sua naturale bre-
vita (circa 55 minuti) il
solilogquio ha insieme la
ragione e il rimedio della
propria densita.

Ricerca
esemplare

Piu che come evento a
sé stante, viene sponta-
neo considerarlo come
un nuovo esemplare se-
gmento di una ricerca
esemplare e ininterrotta:
il che non toglie che tut-
to risulti in esso autono-
mamente godibile a co-
minciare dalla ricchissi-
ma «monotonia» della di-
zione di Leo, dalla sua
capacita di infondere al
testo una sorta di alta
precisione ipnotica,

Attento come a un
concerto, il pubblico del-
la prima si é sciolto alla
fine in un lungo, affettuo-
50 applauso.

e Gdovanni Raboni



yblica

domenica 18
lunedi 19 ottobre 1992

rardinis non si cimenta pero sta-
volta col lirismo della poesia, come in
DanteAlighierionel Canticodeican-
tici, ma col pit amato degli autori
drammaticiperesprimercidasolouna
delle sue tragedie, anzi una sua parte,
inunasortadistudiochesimutapervia
initinerario. Dalle Baccantivisitateda
Fabbri e Ronconi al Lear di Marianne
Hoppe ¢ Bob Wilson, dalla Pentesilea
per I'unica voce di Edith Clever alle e-
scursioni di Carmelo Bene su Shake-
speare ¢ altro, molti e su strade che di-
vergono, sono i precedenti.

Ma per Leo interviene, si direbbe,
unasommersione nel passato: Tuttoin
bianco, il mantello come il vestito che
ne viene coperto, ma anche il volto di
biacca, sotto ai capelli lunghi e agli oc-
chiali neri, sembra traversare la terra
desolata sulla quale i suoi attori vaga-
vano in Delirio o poco prima in Nove-
cento e mille, «sullarivadiunimmagi-
nario Stige, nelteatrodel gran funerale
di un secolos.

Era 1’87, fine della collaborazione
dell’attore con Nuova Scena. Ed ecco-

AMPIONE di “assoli”, Leo De Be-

Lo spettacolo di De Berardinis ¢ una nuova svolta nel percorso dell attore

[ eo entra nel mondo di Otello

lo ora nel cimitero dove, sul conclu-
dersi deglianni Settanta, approdavain
Rusg Spersnelle vestidiun suomodel
7000»; o nell’isola abbandonata, ai
confini del mondo, sull’ultima spiag-

ia immersa tra neon sepolcrali, in un

eserto cheancoradesignavail territo-
rio del teatro, dove, estremo portatore
di illusioni, recitava I'ultima volta ac-
canto a Perla in Avita muri.

Nel soliloquio intitolato Il IV e V
atto dell’Otello, al suolo, ingrigite dal-
la penombra, si configurano delle
bianche lastre tombali; e lui stesso, nel
lungo silenzio seguito all’apertura del
sipario, incurvato vi s'apparenta,
come se assieme all'Interprete giunto

di FRANCO QUADRI

a una nuova svolta del suo cammino,
dadecifrare recitando, il fantasma del-
’eroe shakespeariano emergesse dal
sonno per ritornare nella propria sto-
ria, inchiodato sempre a1 medesimi
versi, in un onirico flashback aperto e
chiuso, come da una formula magica,
dalgiuramentodisilenzio chesuggella
I’avventura misteriosa di Jage.

E’ anche P'approccio a un’opera fi-
nora mai interpretata, come lo era I’
Amleto sognato da Toto nei confronti
di un testo da sottoporre a variazioni
dopo averlo molte volte sperimentato.
Ma nell’attuale romantica cornice os-
sianica, I'attore che ancora sta inerpi-
candosi nel personaggio, e lasciandosi

invadere da lui alla stregua di un me-
dium al principiodel trance, sipermet-
te appena qualche licenza parodistica
da vampiro, poche deformazioni ver-
bali, un ironico piegamento sopra una
pietra funeraria confusa per un attimo
col letto di Desdemona.

Mentre la scena grazie alle proiezio-
nicambiapitivolte dinaturaes’inonda
per esempio di fiorami, Leo & anche
con un piccolo scarto tonale una De-
sdemonasorelladiOfelianel racconto
presagodelsalice;oatratticompletala
narrazione con battute di Jago o di E-
milia, quando ancora la vicenda gliap-

are indistinta o estranea, quasi vago-
asseallaricercadiun personaggiopri-

ma di radicarsi in Otello e di vivere at-
traverso le sue sole parole una passio-
ne assoluta, la furia di un amore, la co-
scienza della follia, la visione dell’irri-
mediabile: insomma la scoperta diun’
improvvisa solitudine cosmica, da e-
sternare col grave rarefattotonosolen-
ne che non consente ormai né diavan-
zare né di recedere.

Soloditrafiggersiconunamanosen-
z'arma, per cadere e poi risorgere fa-
cendo risuonare le parole dell'inizio,
chiusura di un anello, quasi una con-
danna lo forzasse, azionando la mac-
chinadeltempo,aripercorrereeterna-
mente lo stesso brandello diunastoria
Senza senso.

Cosi si traduce in spettacolo lo spa-
ziosegretodell’intuizione poetica, mo-
mento magico della vita diun attore: e
siccome interna & la fiamma che ne di-
vora il percorso, possono anche risul-
tare argui i tempi della comunicazio-
ne. Ma per chi non soffoca le proprie
voci segrete sara inevitabile sentire
primao poiil contagio diun’emozione
inconscia e profonda.

[al Crt/Teairo della 14a di Milano
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Una tragedia della solitudine. Otellovisto da De Barardinis

GIANNI MANZELLA

MILANO Se togliamo a Otello la sua
vernice romantica, ha scritto Jan
Kott, la tragedia della gelosia e della
fiducia tradita diventano un dibattito
tra Otello e Iago sulla natura del
mondo. Ma se gli togliamo anche Ia-

go, a Otello resta soltanto la sua soli-

tudine. Tragedia della solitudine &
appunto quella di Otello secondo Leo
de Berardinis che ne ha preso gli ulti-
mi due atti, nella classica traduzione

di Salvatore Quasimodo, isolando le

battute del protagonista e incorni-
ciandole con le ultime di lago, «Non
chiedeterni nulla», per tornare a Sha-
kespeare dopo la grande tetralogia

degli anni 80; e titolando proprio cosi,

IV e'V atto dell’Otello di Shakespeare
«l soliloquio» a Milano, al Teatro del-
la 14.a. (e bisogna dar merito al Crt
per un cartellone di grande interes-

se). Solitudine anche fisica, quella
dell'attore in palcoscenico alle prese
con la sua parte. Che diventa pero pa-
radigma della solitudine dell'uomo,
per l'artista che vede il teatro come
vita in economia. Una solitudine co-
smica, assoluta, suggerisce |'immagi-

ne della galassia proiettata sulla sce- .

na, da cui esce l'attore per inoltrarsi
fra le lapidi bianche di un geometrico
cimitero. Il volto & imbiancato - con
la richiesta esplicita dell'attore di non
voler considerare questa esigenza
teatrale come una provocazione nei
confronti del colore del «maro» Otel-
lo. Bianco &il mantello che lo trasfor-
ma in una apparizione spettrale nel-

V'oscurita della scena. Tutto & gia av-

venuto, tutto si & compiuto. Accanto
a lui stanno le tombe di lago e Desde-
mona. Otello parla con i morti e lui
stesso & come morto, un bianco fanta-
sma che si aggira fra quelle tombe, ri-

petendo.parole gia dette una volta,

quasi interrogandosi sull'impossibili- .

1a di non rifare sempre gli stessi erro-
ri. Forse sull'orlo di quella morte che
lui stesso'si dara, traendo fuori per
l'unica“volta la mano dal costume
che lo imprigiona.

Ma cos'e questa morte? Il punto
interrogativo resta aperto a pili rispo-
ste. E'una morte ontologica, secondo
l'interpretazione scespiriana predi-
letta da.Leo, da Amleto a Lear. Un
morire al mondo per attingere a un
pin alto grado di coscienza. Ecco, co-
si, che anche il cimitero si libera del
pil immediato significato funebre,
per rivelarsi come luogo sacro di tra-
sformazione, vicinissimo al teatro, al-
la funzione dei misteri. Una zona
poetica in rapporto con il diverso, con
il sentimento di un limite che coinci-
de con la poesia, come gia aveva in-
tuito Genet. Come gia era, nel teatro

RALA U

di Leo conPerla, per Chianto 'e risate.
In quel lontano spettacolo, reagente
di una trama fantascientifica ironiz-
zata nel bagno della comicita popola-
re, qui uno spazio astratto che alla
geometria delle tre file di lapidi so-
vrappone i simmetrici riquadri di lu-
ce che si stagliano pallidi sul palco-
scenico o sul fondo, come uno slab-
brato - schermo cinematografico,
spento simulacro del «fazzoletton.
Una soglia da superare, tra l'esse-
re e il non essere, L'attimo in cui le
tensioni dialettiche si rendono visibi-
li. Giacché si tratta di scegliere il non
essere per Otello come per llse, la
contessa dei Giganti della montagna
che Leo de Berardinis si appresta a
mettere in scena con la sua compa-
gnia. Sull'orlo di questa soglia, Otello
si ferma a rivedere la propria vita, co-
me davanti a un film o in una sorta di
autogiudizio universale. Davanti a

quelle parti di sé che ha chiamato Ia-
go e Desdemona. Come per Macbeth
¢ Lear, infatti, il male non & altro da
sé ma & una parte da riconoscere
dentro di sé. Del resto, lago non é sta-
to tolto a Otello, resta nel linguaggio
di Otello. «Non sono le parole che mi
fanno paura, dice. Invece sono pro-
prio le parole a tradirlo. Nell'ossessio-
ne che lago gli ha messo dentro. Os-
sessione. del corpo che diventa ani-
malita nella duplicita in cui si dibat-
te. Desdemona & l'interiorita che
Otello ha ucciso e che riemerge al
centro dello spettacolo mentre lo spa-
zio scenico viene riempito dalle im-
magini di una distesa di fiori o di un
giardino. Il femminile trasfigurato, lo
spirito della terra. Il giardino che
Otello distrugge. Ma anche la natura
si presenta duplice, nella tragedia di
Otello come in tutto Shakespeare,
pud essere buona o cattiva. Anche

Desdemona partecipa di un lato buio,
oscuro, & la voce dell'esperienza ero-
tica che Otello ormai si porta dentro,
del suo (di tutti) amare senza volere
che cerca invano di soffocare. Quasi
che solo ora, nella distanza del distac-
co, possa trovare voce (e forse acco-
glienza) il suo bisogno d’amore. Qui &
bravissimo Leo a variare appena il to-
no della voce, per trascorrere dalla
tenerezza con cui stringe a sé la lapi-
de della donna allo scatto dell'insul-
to, con il coraggio di rischiare 1'uni-
formita per non alzare la voce.

Per non concedersi alla facile
drammaticitd, mentre le note di pia-
noforte della terza sonata di Chopin
richiamano, come un basso continuo,
il romanticismo negato dall'interpre-
tazione. In uno spettacolo di forte in-
teriorita, come la penombra che I'av-
volge e che sembra sollecitare una
simmetrica concentrazione allo spet-
tatore disposto a seguire il percorso
dell’attore, fino al momento in cui
viene riassorbito dal movimento al-
l'indietro nella galassia che scompa-
re.
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Un eccezionale Leo DE: Berardinis al Teatro Mercadante nel drannna di Shakespeare

Lo straordinario potere del sussurro

Lattore solo in scena, in una personale riscrittura dell’opera - Otello nei luoghi della memoria

NAPOLI - Qualche volta
la letteratura e il teatro hanno
creato dubbi cosi giganteschi,
cosi taglienti ¢ ammalianti, in
grado di serbare in se stessi ri-
sposte stratosferiche; dubbi,
insomma, estesi oltre il confi-
ne storicizzato dei secoli, cosi
numinosi ¢ coinvolgenti da at-
traversare le epoche come una
folgore impenitente. Questo
fulmine, questa bestemmia del
cuore, & stata ed & la fatatura
di tutti i cuori, l'incantesimo
malvagio di tutti gli uomini ¢
di tutte le civilta.

Il dubbio e la dilanazione
ad esso connessa, & dei filosofi,
dei liberi pensatori, dell'uvomo
comune contagiato da un
frammento di coraggio. Il dub-
bio‘¢ dell'attore, del metteur
en scene, dell'artefice del pal-
COSCENICO.

Per questo la spina dorsale
che regge il fascino dell'arte e
della vita si inanella sull'invisi-
bile sibilo che I'anima sprigio-
na nel suo contatto con sé
stessa e con 'universo: di chi &
la colpa?

Questa & la provocazione
che spinge alla ricerca. Que-
sta, inconscia o conscia che sia,
¢ l'oggetto spirituale che atter-
risce e invita. Di chi & la colpa?
O se si vuole, di chi & il meri-
to? Della creazione del mon-
do, della nostra nascita, della
nostra morte. Indaghiamo la
colpa. La inseguiamo per vive-

Leo De Berardinis

re o semplicemente per cer-

carla.

1l teatro vive di questa
oscura fantasia: vive nell'ansia
di sondare colpe sommerse, di

comunicarle ad altri per esal-

tarle e dividerle, per con-senti-
re il male, il bene, la menzo-
gna.

Cosi tra i signori del dub-
bio, tra i principi dei morti im-
mortali, William Shakepeare,
recita un ruolo gigantesco nel-
la storia dell'umanita che fru-
ga tra le colpe del mondo.

Si dice che nell' Amleto in-
terpretasse lo Spettro, e lo
spettro, non a caso, torna ad

aizzare contro le colpe som-
merse. Cosi dal principe di
E}amnmrc’: Re Claudio. dal-
la Regina a Polonio. tutti si
consumano nel fuoco della
colpa, colpa verso se stessi,
verso il defunto re, e ancora,
paradossalmente colpa di non
avere colpa.

Ortello, allora, & tra i santua-
ri del male e del bene calcinati
in un unico impasto. Un gioco
perverso in cui il colpevole di-
venta chi ingiustamente ha
crealo una colpa immaginaria,
forse pill sanguinosa e oscura
di una veramente tangibile.

Otello, Jago. Desdemona,
ntrecciano i passi del proprio
destino in una contraddanza
che lascia mirabilmente oc-
chieggiare il gene della colpa,
la necessita di viverla, subirla e
crearla.

Ora, I'Otello in scena al tea-
tro Mercadante, nell’allesti-
mento del teatro di Leo, con-
quista subito per un suo
straordinario potere suggesti-
vo ‘che risucchia lo spettatore
in un cerchio magico di parole,
sussurri, lamenti. Otello & solo,
parla da solo, la forza con cu
parla a se stesso divarica il soli-
loquio verso gli altri confratelli
della sua scrittura, Nella ri-
scrittura curata da De Berar-
dinis, rimangono le battute di
Otello, il baluginare tenerissi-
mo e dolente di Desdemona,
che torna in Otello, per Otel-

lo, in una sorta di possessione,
di invasamento demoniaco e
divino di cui Leo de Berardi-
nis si conferma abilissimo
maesiro,

Tutt'intorno, un cimitero
piccolisimo e sterminato, una
galassia vicinissima e lontana
inaureola il dramma, mentre
Otello, bianchissimo, cereo fi-
no all'inverosimile, da vita ad
una sorta di seduta spiritica in
cul tuttl tornano fortissimi e
incombenti nell'invisibile.

Tutti passano e trapassano
in un solo corpo. quello di
Otello, di un Otello che & atto-
re per elezione e per condan-
na. L attore-Otello vaga di
notte nei luoghi della memo-
ria, per prestare la propria car-
ne al bene e al male.

L'attore Otello che divina ¢
placa le colpe & uno straordi-
nario Leo De Berardinis, ca-
pace di rintracciare nella pass-
sione di Otello, il sacrificio del-
I'attore, di chi deve rivivere le
proprie colpe per provare e
provarsi una desolante, fragi-
lissima innocenza.

Spettacolo di rara bellezza,
lungamente e giustamente ap-
plaudito alla prima, grazie ad
un De Berardinis che brilla
nel panorama pil che nebulo-
so della scena nazionale, come
una delle poche meteore tea-
trali in grado di vibrare per |'a-

nima.
Ruggero Cappuccio
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_CAGLIARI
n bagno di sangue. An-
cora una volia, la fine &
%" una distesa di croci e cor-
pi gelidi. A voler contare i ca-
daveri dopo la chiusura del si-
pario, le tragedie di Shakespea-
re somigliano ad un mattatoio
cruento e incsorabile. Pare che
jacessero molto, queste trucu-
enze, al contemporanei del
grande inventore di killer as-
soldati dal destino. Conil IV ¢
¥ atto dell’Otello, invece, Leo
Berardinis cancella ogni
aspetto truce. Tutto & compo-
sto e sepolto, nell’'opera fatico-
samente collocata al teatrinog
S. Eulalia dalla Vetrina "92 de-
gli Actores Alidos. Tutto, me-
no Otello, ;

Il moro che uccise Desdemo-
na appare come un’entita resu-
scitata, uno spirito inquicto in
breve licenza dalla sua tomba,
Dietro di lui, un cielo nero co-
stringe quasi all'oscurita que-
sto passaggio nel mondo terre-
no. Gli amici, ghi avversari, le
passioni o gh alfetti, sono di-
ventati lapidi di un cimitero.
E Otello sembra uno zombie
che abbia appena una scintilla
di vita, un barlume fragile del-
'animo tumultuoso con cui
strinse Ae mani al c-::j;o della
sposa. A tratti, pare di vedere
la figura sl'nmlapsi un vecchio
film dell’orrore. L’andatura
tremolante, la faccia bistrata,

Cagliari, rilettura di Otello
De Berardinis:
e Shakespeare
€ meno truce

di Angelo Porru

I'incarnato cerco delle guance,
ne fanno un Nosferatu sfibra-
toda tm.gpe notti insonni. Ma
questo Otello privato della
sua pelle seura, che mostra un
pallore lunare ¢ pronuncia pa-
role pensose sui dolori dell’esi-
stenza, risulta anche un paren-
te di Amleto. Del principe di
Danimarca, oltre la classica fi-
sonomia esangue, ci sono i ra-
glonamenti s hmiti e sulla
potenza dell’azione umana, ¢
¢'¢ la consapevolezza di una
solitudine irreparabile davanti
alle imlm. Sono ?oqm&m.
piu che strette analogic. Eppu-
re De Berardinis Ee! sempre
maestro nel suggerire senza af-
fermare, indicando percorsi

SENZa ceritize ¢ senza paura
dei labirinti.

. I due personaggi shakespea-
nani si avvicinano forse .per
un approccio fascinoso alle pa-
?nc el bardo pit celebre, B‘:r
il Leo attore-autore, questi-te-
5t sono una specie di compa-
gm immancabile. I re Lear, le

felie, i Macbeth si moltiplica-
no e s'intrecciano in spettacoli
che appartengono ai massimi
traguardi del teatro italiano.
Passo dopo passo, si puo dire
che avanzi ¢ prosegua un collo-
quio ininterrotto con uno Sha-
kespeare inteso come risorsa
inesauribile, prototipo di infi-
nite ides sceniche. prio
sulla scena (dove D¢ Berardi-

nis padroneggia meravigliosa-
mente luci, spazi ¢ musica) le
presenze di Amleto, di Prospe-
1o o di Lear, finiscono
per essere fantasmi coi tratti ir-
riconoscibili, mutazioni sor-
prendenti di un'identita cano-
nica, incredibili tragitti da Elsi-
nore alla Mapoli di Totd. An-
che Otello, dunque, é il pro-
dotto di questa consuetudine
con casa Shakespeare. Una fa-
miliarita coltivata nel rispetto,
che tuttavia consente di spo-
stare a piacimento accenti € si-
tuaziom conservando un rigo-
re ineccepibile. AL
Su » cosi, che il dram-
ma della gelosia omicida si ri-
versiin un cupo, solenne dialo-
F-:- con la morte. Questo Otel-
0 dissoterrato, spettrale e am-
mantato di bianco, & un inter-
locutore solitario del mistero
antico che lega amore ¢ mor-
te, paladino stupefatto d’aver
ucc1so per eccesso di sentimen-
to. Jago, Cassio ¢ la stessa De-
sdemona parlano con la sua
voce. Le note di Chopin, ¢ un
tamburo che imita il tuono, ac-
compagnano il soliloguio con
le parole tradotte da Salvatore
Quasimodo. Parole lente, den-
se, importanti. Pezzi decisivi
di un mosaico teatrale che esi-
£e, Per essere apprezzato quan-
to merita, dedizione ¢ concen-
trazione assoluta dai suoi spet-
tatori.
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1 cartellone della «Zattera di Babele» al teatro
Gebel Hamed di Erice, dalla fine di ottobre

al 13 dicembre. Fra le proposte dell’associazione
spicca anche un festival di musica contemporanea

Tanti «Giardini d’arte»
ed il teatro di ricerca

ERICE. Un cartellone teatrale, una pro-
grammazione dal titolo «I Giardini d'ar-
te» e un festival di musica contempora-
nea. Sono queste le tre proposte della Zat-
tera di Babele per la seconda parte delle
Giornate delle arti 92, al Teatro Gebel
Hamed di Erice, dalla fine di ottobre al 13
dicembre.

In primo piano, naturalmente, gli spet-
tacoli teatrali, anche questa volta frutto
di uno sgquardo attento nel panorama del-
la ricerca teatrale italiana; una scelta che
in questi anni ha fatto di Erice e del Tea-
tro Gebel Hamed un punto di riferimento
insostituibile per il pubblico siciliano ol-
tre che per gli addetti ai lavori. Agli spel-
tacoli serali si affiancheranno «1 Giardini
d'artes, ovvero esposizioni d'arte figurati-
va-teatrale, seminari, incontri con artisti,
critici e studiosi e rassegne video, Un’atti-
vita «parallelas che si snodera tra le mat-
tine e i pomeriggi di ottobre, novembre e
dicembre, senza escludere qualche mo-
mento di espettacolarizzaziones anche
serale. Aprird il programma teatrale, da
wenerdi a lunedi 2 novembre, Carla Tatd
con «La favola del figlio cambiatos, di
Luigi Pirandello, nella versione con il
percussionista Massimo Monti dal vivo e
le musiche scritte appositamente da Gio-
vanna Marini. La regia. naturalmente, &
di Carlo Quartucci.

Mel secondo fine settimana (dal 5 all’8)
il gruppo di Leo de Berardinis presenterd
tre recenti produzioni: «L'amore delle
pietres, scrittura scenica di ElenaBuccie
Marco Sgrosso (entrambi in scena assie-
me a Antonio Alveain e Andrea De Luca),
da Brecht, Buchner, Fortini, Gramsci e
Rousseau; quindi il «IV e V atto dell'Otel-
lo» di William Shakespeare, ideato e in-
terpretato dallo stesso Leo de Berardinis;
infine «Scentés con Francesca Mazza e
con la doppia regia di de Berardinis e Al-
fonso Santagata, tratto da «L'anima buona
del Sezuans di BE. Brecht. Dal 13 al 15 no-
vembre, un altro gruppo di punta del tea-

tro di ricerca: i Teatri Uniti con «Insulti al
pubblicos di Peter Handke (sceneggiato-
re assieme a Wim Wenders de «l cielo so-
pra Berlino») con Licia Maglietta e An-
drea Renzi. E il fine seftimana seguente
ancora uno spettacolo da non perdere: dal
20 al 22, i Marcido Marcidorjs di Torino in
ahfusica per una Fedra moderna» da Se-
neca, con Lauretta Dal Cin, M. Luisa Aba-
te, Ferdinando D'Agata, Corrado Parodi e
lo stesso regista Marco Isidori. Per ultime,
dal 27 al 29, Gabriella Fazzino, Mariella
Lo Sardo e Paola Pace saranno sul palco-
scenico del Gebel Hamed «Le buttanes,
di Aurelio Grimaldi, per la regia di Clau-
dio Collova.

Il Festival musicale Erice '92 (dal 4 al 13
dicembre) chinderd quindi attivitd erici-
na di quest'anno con un programma di
musiche di Sciarrine, Berio, Panni, D'A-
mico, Glinka, von Zemlinsky, con i musi-
cisti Massimo Coen, Velia De Vita, Luigi
Lanzillotta, Ciro Scarponi e con la danza-
trice Simona Quartucci.
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TEATRO.'A Miiano il monologo di De Berardinis da Shakespeare

Otello il giorno dopo

Parole di nmorso sulla tomba di Desdemona

di ODOARDO BERTANI -

MiLano. In un notturno
cimitero, segnalato da
nove lapidi, brancola, a
mo’ di sonnambulo, un
fantasma bianco vestito.
Ma parla: infatti, & Otel-
lo, ex-moro, ex-bellige-
rante. Si aggira lentissi-
mo e sottovoce dice cose,
quasi sussurra. Che fa in
quel luogo, degno di un
oema di Ossian? Si duo-
e, svellendo e abbrac-
ciando, se del caso, la
tomba di Desdemona.
Perché & un Otello che
ha ormai fatto tutto e
pertanto, sostanzialmen-
te, recita se stesso, anzi
recita il gia detto da De-
sdemona e da Jago, oltre-
ché da lui. Proprio par-
tendo dalla lacerante
battuta conclusiva del
personaggio, che dunque
compie, qui, il ripasso

del guarto e quinto atto
della tragedia shake-
speariana.

E un Otello appenato,
pallido, smarrito, arreso
al «di pit» che era nella
sua natura; & un Otello

re-romantico, in cui al-

erga tuttora non una
gelosia furente, ma un
amore incorrotto per la
sventurata consorte ap-
pena uccisa e sepolta.
«Dire soltanto le battute
di Otello al vugato, al nul-
ia... all’inspiegabilita
della vita e della morte,
in un cimitero, luogo di
solitudine e di mutazio-
ne, campo sacro, e mori-
re d’amore»: cosi, Leo De
Berardinis liricamente
dichiara la lettura del
suo privato, egotistico
(I’aggettivo vale anche
per l'attore) Otello, che,

al CRT-"Teatro della 14.a,
e in scena, per un’‘ora
scarsa di rappresentazio-

ne.
Un Otello diverso,
dunque, e impostato sul-
la malinconica riflessio-
ne personale circa 1’azio-
ne compiuta e sui senti-
menti profondi, nonche
sugli errori di giudizio.
Assorbita da Otello,
che pronuncia la nota,
bella traduzione di Sal-
vatore Quasimodo accol-
ta nei Meridiani di Mon-
dadori, la tragedia com-
pare nei suoi eventi, nel-
le citazioni esternate dal-
la memoria in forme or-
mai placate, in un
soliloguio che e voce del-
la coscienza tornata
umanissima e tale, da re-
cuperare il fondo buono
del personaggio, la ragio-
ne del suo esistere sor-
preso dal Male, ossia il

suo amore per la giovane
figlia di Bramanzio. Chi
ama la grande, tumul-
tuosa tragedia, non si di-
spiace di riascoltare, cosi
filtrate, sommesse e
sommarie, le parole del
poeta che riaffiorano ca-
riche di pensosita, e con
le quali Otello sembra in-
%g—:-rrogarsi e chiedere pie-
a.

La voce suggestiva
sempre di Leo, e la sua
bravura certa nel modu-
lare linearmente I'e-
spressivita, in una idea-
zione di spazi, luci e so-
norita pure sua, rendono
accettabile la rigorosa e
immacolata rappresen-
tazione. Che certamente
sorprenderebbe assai gli
spettatori — eventual-
mente redivivi — del
Globe e del Blackfriars,
dai gusti piuttosto imme-
diati e forti.
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Otello e le ombre

Recensione di
Sergio Colomba

Riapre lo Spazio della me-
moria, inaugurato da Leo De
Berardinis alla line dell’in-
verno scorso, @ perla catliva
coscienza della citta & un
pungolo alla schiena. Il fatto
che questo spazio aperto,
questo laboratorio di idee
sia costretto a funzionare in
periedi sparuti (e quindi sen-
za la dovuta conlinuitd pro-
gettuale); il fatto che la vita
culturale di Bologna, tutt'al-
tro cha dinamica a dirne be-
né, rinunci con tanta facilita
e lrascuratezza all’apporto,
alla presenza di un artista
del valore @ della coeranza
di Leo, pid che far riflettere
grida vendetta. :

Possibile che De Berardinis
non debba esser messo in
condizioni di lavorare con
meng ansie materiali, con
sovvenzioni idonea? O per
chi & praeposto a questi com-
piti esiste (ma sl sapeva) so-
lo Ia Bologna in ciabatte e
canoltiera che nei cortili asti-
vi sogna cabaret, mortadelie
& gelati? Abbiamo gid scritto
& ripatiamo per chi & sordo
che il teatro italiano sta sem-
pre pid trovando in Leo un
punto di raffronto prezioso,

Leo De Berardinis

un elaboratore infaticabile di
sapare leatrale. Vogliamo
tenerne conto anche qui, in
provincia?

Dal canto suo, Leo De Berar-
dinis =pur con mezzi quasi
inesistenti economicamante
e con la semplice arte sceni-
ca» (come scrive nella pre-
sentazione a questo nuovo
ciclo di eventi nel suo spa-
zio) continua caparbio a ri-

vendicare  una maggiore
possibilita di espressione.

E riunisce ora per le prossi-
me seftimane un pugno di
proposte. tulle accomunate
dall’assoluta libertd di visio=
ne, da una specie di spensie-
ro fortes in tempi cosi confu-
51, dalla marginalitd forzata
delle condizioni creative. Ci
saranno le Albe, Francesca
Mazza che presentera Scen-
fe (dall'Anima buona di Se-
zuan di Brecht) per la regia
delle stesso Leo con Allonso
Santagata, le sonorita intri-
ganti di Gebbia e Colasurdo,
un lavoro di Dark Camera.

E per iniziare, fino a domeni-
ca, replica uno spettacolo
che maglio di tutti esemplifi-
ca rigore, raccoglimento ad
intensita di una simile visio-
ne scanica. Stiamo pariando
di IV e V atte dell’'Crello di
Shakespeare, gia varato con
successo da Leo De Berardi-
nis a Milano ed ora anche
qui sicuramente strutturato
seconde I'immaginosa poe-
5ia delle sue linea di forza.

Ci caliamo ancora una volta
in wna landa lunare e purga-
toriale, quel luogo di passag-
gio 8 purificaziona che ha
avvolle spesso in scena la
presenza di Leo; ma anche

Un rfgémsa
allestimento di
De Berardinis

da Shakespeare

Le difficolta

economiche

dello Spazio

della Mlemoria

di congiuzione nel mistero
dell'essere e dello sparire,
visto il biancore delle tre file
di lapidi che galleggiano fer-
me nella solita morbidita di
questa penombra. Tra esse
si aggira ammantata di bian-
O, come un ectoplasma o
una forma che appare muc-
vendosi a scatti di automa si-
lenzioso, Otello. Sara la sua
voce di testimone postumo,

di ombra tra le ombre, a ri -
vare la perdita di Desder. .-
na & di se stesso. Tutto il « -
neggiamento del dubbio ¢cin
l'immaginario replicare -
calzante di lago (cui Leo pi -
sta il roco annunecio inizia =
«non chiedetemi nullas: 2 -
rinuncia dell’alfiere alla ¢ 1
rola chiuderd circolarme ¢
lo spettacolo); persino il b
terare smozzicato quan:c
tra parole @ cose si & ape -c
un burrona: cani, scimm
lazzoletto,

Otello dalla faccia non ne :
ma biaccata, con la fas:c &
degli occhi libera che pa. -
una maschera, parla al n2ra
intorno, si fa tutt'uno con ¢
lapidi; su cui appoggiail br |-
lio di stelle vicine, invoce :.
e anche il fJumo di una gale »
sia aliena cha contiena gi-. |
loche fu. Shakespeare no - ¢
sezionato in frammenti, pi. -
ché tutto 1o spettacole pur =«
invece ad un'unita interic ¢
come l'armonia cosmi-a
cosl faticosamente cerco o
dalla solitudine del suo pro-
tagonista. Il ‘cul discor:a
aMoroso, Come sempre av-
viene, risuona senza riscc
tro; © nel varco scenico o
I'attore tra espresso e in - .
Spresso.
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. Leo rievoca
1l fantasma
di Otello

teatroprime

di Felice Cappa

~ Leo De Berardinis e
tornato a Milano rega-
landoci una straordina-
ria rilettura dell’«Otel-
lon di Shakespeare. Il
_palcoscenico del Teatro
della Quattordicesima,
cosi lontano dal centro
della citta, almeno per
una volta, si rivela luo-
go ideale per evocare
quella: marginalita e
quella perifericita che
sono due delle qualita
pit ambigue e fascinose
dei cimiteri. Lo spazio,

perennemente semi-
buio, & una componente
fondamentale dello

spettacolo: & allo stesso
tempo determinato per
il suo riferimento diret-

to alla morte e indeter-
minato per il suo farsi
tempo dell’eternita.
Otello ritorna come
fantasma dell’'uomo per
rivivere la tragedia del-
I'esistenza. E una forma
bianca e vaga, un’'assen-
za che si materializza
tra le abbacinanti lapidi
della vita. La metafora
diventa sempre pil alta,
vertiginosa, grazie al-
I'essenzialita dell’alle-
stimento. Leo porge le
battute che Otello dice
nel quarto e nel quinto
atto con una violenta
trasparenza. Le parole
di cui il protagonista di-
ce di non aver paura, ma
che in realta lo giocano -
crede al diabelico Jago
sul tradimento dell’'a-
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Leo De Berardinis
mata Desdemona e sul-

I'infedeltda  dell’amico
Cassio - giungono in tut-
ta la loro pregnanza. Il
fantasma dell’eroe rivi-
ve I'accaduto nella deso-
lazione di chi non puo ri-
tornare indietro. La so-
litudine della vita ritor-
na con disperazione, la
sua radice non é tanto la
morte, che & solo il com-
pimento di un ciclo na-
turale, quanto l'inspie-
gabile necessita di que-
sto movimento che con-
suma tutte le energie e
produce solo il vuoto. E
non & certo casuale - al-
'inizio e alla fine - la
battuta di Jago: «Non
chiedetemi nulla.
Quello che sapete, sa-
pete. Non diro piu nep-
pure una parola».




