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Il ritorno di Scaramouche - di Jean Baptiste Poquelin e Ledn de Berardin
______|stagione 1995/96
P | R |piazza data  |testafa giornalista
X roma 10 12 95 |etinforma
X |roma 12 10 96 |il tempo dante cappelletti
] X roma 12 10 95 |l'unita aggeo savioli
X |roma 13 10 95 |il secolo d'italia carlo cozzi
A roma 15 10 95 |il messaggero ubaldo soddu
A roma 25 11 95 |conquiste del lavoro |monica perozzi
X napoli 25 10 95 |il giornale di napoli  |emilio magliano
X napoli 2510 95 |il tempo lucilla parlato
X napoli 251095 |il mattino
X napoli 2510 95 |l'indipendente s.d.b.
X | napoli 28 10 95 il giornale di napoli |antonio tedesco
X napoli 28 10 95 il mattino franco de ciuceis
X genova 51195 |il secolo XIX silvana zanovello
~|X |genova 51195 |larepubblica marcello turchi
X aosta 20 11 95 |il corsivo valdo azzoni
X aosta 21 11 95 |la stampa .b.
X laosta 25 11 95 |la vallée christiane dunoyer
X | ravenna 26 11 95 |mattina
X _ravenna 26 11 95 |il resto del carlino  |cristina ventrucci
XA |ravenna 30 11 95 |corriere di ravenna |elena zauli
X [ravenna 112 95 |corriere di ravenna |gianni arfelli
X |ravenna 21295 |risveglio 2000 chiara sintoni
| X lreggioemilia 81295 |lagazzetta mario gobbi
X _limola 16 12 95 |sabato sera fabrizio andald
X |venezia 26 196 |il gazzettino g.a. cibotto
X |venezia 27 196 |la nuova giuseppe barbanti
X trieste 26196 |lidea
X trieste 27 196 il mercatino
X trieste 30196 il piccolo
X trieste 31196 [trieste oggi
(X |trieste 2296 il piccolo roberto canziani
X |trieste 2296 |il gazzettino franco marchetta
X |trieste 2296 trieste oggi marco bozovic
|X carpi 11296 |la gazzetta
X |carpi 13296 |lagazzetta andrea marcheselli




"Il ritorno di Scaramouche - di Jean Baptiste Poquelin ¢ Leon de Berardin”

Roma, Teatro Quirino

Napoli, Teatro Nuovo
Mercato S Severino, Teatro A
Genova, Teatro Duse

Aosta, Teatro Giacosa
Ravenna, Teatro Rasi

Reggio Emilia, Teatro Ariosto
Imola (Bo), Teatro Comunale
Palermo_Teatre=-Biondo
Venezia, Teatro Goldoni

Mira (Ve), Teatro Villa dei Leoni

Trieste, Teatro Politeama Rossetti

di Leo de Berardinis

Stagione 1995/96

dal 10 al 22 ottobre (riposo lunedi 16)

dal 25 al 29 ottobre

31 ottobre

dal 3 al 19 novembre (riposi 6, 7, 13 ¢ 14)
21 e 22 novembre

dal 27 novembre al 4 dicembre

6 dicembre

dal 12 al 19 dicembre (riposo lunedi 18)
24 ¢ 25 gennaio

27 ¢ 28 gennaio

31 gennaio e 1 febbraio

S.Vito al Tagliamento (PN), Auditorium Comunale 3 febbraio

Monfalcone, Teatro Comunale
Ferrara, Teatro Comunale

Carpi (Mo), Teatro Comunale

Faenza (Ra), Teatro Comunale Masini
Rovigo, Teatro Sociale

Bologna, Teatro San Leonardo
Udine, Teatro Comunale Palamostre
Pesaro, Teatro Rossini

San Benedetto (Ap), Teatro Pomponi

Bolzano, Aula Magna Laives

5 e 6 febbraio

8 ¢ 9 febbraio

11 febbraio

13 febbraio

14 febbraio

17, 18, 19 febbraio
dal 22 al 25 febbraio
27 febbraio

29 febbraio

F-e-8-marzo ( date da confermare)
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Quando ho pensato al Ritorno di
Scaramoriche, vi ho pensato come ad
un avvicinamento al mondo di
Moliere (Jean Baptiste Poquelin), alla
sua vita, alla sua ipocondrnia, al suo
secolo, alla societa in cui viveva e
che, con la sua opera di autore-attore,
smascherava fra mille contrasti. ;

Dialtra parte mi interessava molto'
anche la figura del grande £
Scaramouche (Tiberio Fiorilli), che di
Moliére pare sia stato maestro.

In questo caso mi affascinava la
figura dell'attore geniale, lautore-atto-
re, COme auton-ation erano i i
grandi comicidi quel lungo e variega-
to periodo teatrale che viene comu-
nemente definito della Commedia
dell'Arte, della Commedia
all' Iprovviso: unico grande periodo
teatrale che € ricordato per la '
muaestria degli agori € non per la
grandezza dei testi scritti, e che con-
tracddice vistosamente ['equivoco cro-
ciano per cui il eatro non solo viene

identificato con l'opera scritta, ma
addinittura e prefenito l'ato del leggere
all'evento teatrale stesso, equiveco
che dura tuttora.

Avendo sempre identificato il tea-
tro con Farte attorica e considerato il
ltesto una delle sue tante componenti,

‘era quasi naturale sentire la necessita

di indagare quel mondo per prender-
ne ispirazione.
L Del resto, il mio modo di lavorare,
(il mio partire spesso da fonti extra-
_drammaturgiche mi avvicina, ¢on
itte le differenze che é facile suppor-
' re, a quel mondo, € mi avvicina ad
" esso anche il fatto che, per tentare di
_ essere un atiore totale, ho affrontato
pure testi veri ¢ propri, cosa che
anche i comici dell Artefacevano.

Per quanto riguarda I'improvvisa-

~zione, poi, nel periodo del Teatro di
Marigliano, spesso Perla ed io concer-
lavamo solianto il da farsi in scena,
senza prove, lasciando anche,
alllinterno degli spettacoli: degli spazi
improvvisativi: cosa che ho continua-
to e continuo a fare.

Questo lavoro mi ha dato F'ocea-
sione di prendere coscienza del fatto
che, insieme a Shakespeare, la
Commedia dell’Arte & un fondamento
importante del mio teatro.

Il Ritorno di Scaramotiche & quin-
di il ritorno di una mentalita: autore-
attore che serive col corpo. con la
voce, con la luce, coi suoni, con lo
Spazio seenico con'i propri compa-
gni - un nucleo fisso da oltre dieci
anni, pit altd atori che di volta in
volta condividono i miei progetti,

Cio che non avevo previsto era
'aso della mezza maschera della
Commedia dell’Arte.

. Avevo gia usato ka maschera i
, Pulcinella in precedenti lavon, ma con
| funzione straniante: con quella
b maschera in Dante Alighierivecitavo
1 dei versi del Paradiso, in Kiat Amoree
- - The Connection il famoso monologo
finale di Macbeth,

Durante le prove di Searamouche
abbiamo organizzato al Teatro Novelli
dli Rimini, ospiti dell’Assessorato alla
Cultura, un seminario sulla Commedia
dell’Ane e Moliere, cui hanno partedi-
pato i professori Claudio Meldolesi ¢
Ferdinando Taviani perla parte teori-
¢4, e l'atore Eugenio Allegri per la
parte pratica. Alla fine del seminario le
maschere erano rimaste nella mente ¢
nellimmaginazione di witd noi. Dopo
una fase di riflessione colléttiva € non
pochi ripensamenti personali, ho can-
8 cellato l'idea originale (Tiberio Fionlli
= che, interpretando Dom Juan di
Moliere, nel finale precipita nella
botola del palco, ma invece di cadere
| nel sotiopalco cade veramente nell'in-
' ferno) e ho cominciato a lavorare sul
palco della Commedia dell’Ane -
quatiro metri per re - e con le
maschere, tentando di reinventarle
fuor da ogni possibile ed impossibile
filologia.

Un po' alla volia il palchetio classi-
o della Commedia dellAnte, innalza-
oA to al centro del palcoscenico, ¢ diven-
tato il luogo dell’ Utapia dell are, ¢ il
palcoscenico il luogo dell'ipacondria,
di Fiorlli, i Moliere, della follia della
Storia ¢ dellopposizione ai tempi bui,
anche quelli che attraversiamo.

Alla fine mi sono accorto che in ¢
sintesi si trattava dello scontro vita-
morte sul tema della necessita
dell’ Utopia, e di una visione del

mondo da conquistare giomo per
giomo, con una lotta continua, di cui
Farte attorica puo essere insieme sim- |
bolo e strumento.
Ridere in tempi sciagurati col nome |
magico di Scaramouche che brilla nel
buio con la sua vitalit, pernoinoné |
inconsapevolezza, ma il rovescio della |
medaglia del nostro impegnor |
Scaramouche non € un personaggio
da interpretare, '
ma un'idea di Teatro, unawra, e il
brano tratto dal monologo di Molly. |
dell Uiisse di Joyee ce lo riporta in {
pieno Novecento. ] ;
In poche parole: ¢i sono momenti |
storici, che; oltre ad angosciard e a
farci agire ancora di pit, ¢ fanno vera- |
mente ridere!

Leo de Beravdinis |

Brani tratti dail' opera di Moliére tradotti I
¢ interpretati da Leo de Berardinis:

Dom Juan - Atto V scena I ]
1l Misantropo - Collage di versi '
L’Avaro - Auo IV scena VII

Il ritorno di Scaramouche

di Jean Baptiste Poquelin e Leon de Berardin
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I ’opera al Quitino fino al 22 con Leo de Berardinis

Di fronte a «Scaramouche»
come a un concero jazz

DANTE CAPPELLETTI

ECCO un titolo di quelli che, per
la lunghezza quasi ci indispon-
gono: Il ritorne di Scaramouche
di Jean Baptiste Poguelin e Ledn
de Benardin, Quasi una didasca-
lia che la messa in scena di Leo
de Berardinis ha volulo dare al
suo speltacolo, in programma-
zione al Tealro Quiring fino al
22 oltobre. Diciamo subito una
cosa, pero: si trafla di un'opera-
zione che diverte e fa pensare. Lo
spetlatore vada uillo, si ab-
bandeni a cid che vede, e soltan-
to a casa cominci a farsi le do-
mande che lo spettacolo ha sug-
gerito con ricchezza, ¢ diremmo
anche con intelligenza. Abban-
donarsi come? Come si fa quan-
do 5i assiste ad un concerto jazz:
tutto, in quel caso, sembra proce-
dere sull'onda dell'ipprovisazio-
ne, e tullo, invece, & frutto di sot-
tile & calcolate lavoro, I ritorno
di Scaramouche un difetto ce I
ha, ed & nella sua lunghezza,
lunghez#a che deriva, a nosiro
avviso, dalla suddivisione in due
tempi. Lo spettacolo ha come filo
conduttore 'etmosfera e il ritmo,
per ritmo si intenda, prima di
tutto, quello della mente. Atmo-
sfere e ritmi, secondo nei, non

] Eﬁhlﬂiﬂ E Vo, MMQMJ avvertia-
mo uhw"kla:md“lfmnm ad una

ude a Moliére, e in particolare a
guel Tiberio Fiorilli che pare sia
stato, oltre che maschera, mae-
siro di mimo del grande autore
francese. Si vuole rendere con-
creta, e ci si riesce, una verita: il
teatro & prima di tutto l'attore, I
invenzione che opera sul palco-
scenico; il testo & solo uno degli
elementi della messa in scena.
Leo ha costruito con umiltd una
tessitura spettacolare che regala
momenti altissimi. Voi polreste
creders di assistere a- dei numeri-
di varietd, a momenti in cui si
esalta l'avanspettacolo. Ed & cosi,
ad esempio. quando entra in sce-
na la morte e si esibisce in un
comico-grottesco  proprio  esila-
rante. L'avanspeltacolo, poi: non
& forse una avvivenza della
Commedia dell'Arte? Il riso non
@t l'altra faccia del pianto? Il pen-
siero non @ la necessita nobile
del Gioco, laddove la mente tro-
va la pace di una verita? Una ve-
rith magari inquieta, cerlamente.
Come quando Scaramouche-Leo
si abbandona nel buio totale, il-
luminato solo in wvolto, ad un
brano del Don Giovanni moliera-
no, un brano che sembra un
commento a cid che vediamo in-
torno a noi. Si cita, poi, anche L'
avarg, Il misanfrope un passo
dell'isse di Joyce. Ma non vi
preoccupate dei referenti cultu-
rali: per quanto siano diversi,
non incidono minimamente nel-
la forza d'impatto, nell'immedia-
tezza, nella leggerezza che lo
spettacolo  possiede. Se volete,
certo, potete riconoscere il tealri-
no dei Comici, quatiro melri per
tre, al centro del palcoscenico.
Di lato, in due panche, gli atlori
entrano a turno, e la maschera
diventa le necessitd della avila
scenicas — stavamo per dire,
semplicemente, la vita, Quel luo-
go deputato, asiiltutga ﬁomu mo-
mente  principale ‘apparato
scenografico & il luogo dﬂ%tﬂ-

pia dellarte. Come dice De Be-
rardinis: il palcoscenico & il luo-
go dell'ipocondria, di Fiorilli, di
Moliére, della follia della storia e
dell'opposizione ai tempi bui,
anche guelli che attraversiamos.
Affresco «in neros, su luci appe-

na accennate, questo Ritorno di

Scaramouche eleva il gusto dell’
improvvisazione ai livelli del
leatro allo. Menlre, lo ripetiamo,
chiunque pud riscontrarvi il tea-

FANTASIOSO
— Leo de Be-
rardinis  ha
curalo la mes-
sa in scena de
«[l ritorno di
Scaramou-
ches, al Tea-
tro  Quirino
fino al 22 otto-
bre prossimo

tro immediato: depurato dalla
banalita, dai luoghi comuni. Ac-
canto a Leo De Berardinis (Scara-
mouche-Pantalone] recitavano
Antonio’ Alveario, Elena’ Bucei,
Donato  Castellaneta, Marco
Manchisi, Francesco Mazza,
Gino Pacagnella, Marco 550,
1l commento musicale, dal vivo,
& affidato alle percusgioni di
Marco Manchisi. Alla prima,
grande successo.

—_—




'TEATRO/:I..% Argentina, esaltante debutto romano di De Berardinis in «Ritorno di Scaramouche»

Corpo, gesto, voce
Il teatro totale di Leo

AGGEOD SAVIOLI

m FEra una «bella salas, come si
suol dire, calda e piena, quella che
accoglieva, l'alra sera al Quiring
(nonostante la concomitanza di
altre due «primes, all'Argentina e
allElisen), l'esordio romano del
Riterne df Scaramouche, la nuova
creazione di Leo De Berardinis e
della sua compagnia, ora all'inizio
della seconda stagione, dopo i lar-
ghi consensi ricevuli nella passata
_(noi ne riferimma, da Salemo, il 2
febbraio scorso). A partire dalla fi-
gura, mitica e reale, di quel Tiberio
Fiorilli defto Scaramuccia ovwero
Scaramouche, napoletano, che
ebbe grande fama, a Parigi, nel
corso del Seicento, e che fu uno
dei ' maestrd, diretti o indirett, del
sommo ‘Moligre, Leo ha costruito
un esempio di steatro totales, irag-
giante dalla ribalta un raro splen-
dore, lanto pill straordinario in
quanto ombrosa e notiuma & la to-
nalita prevalente dello spettacolo;
che, allaceiando attraverso tre se-
coli il destino dei comici italiani
migranti, all'epoca, per I'Europa, e
quello d'un non troppo immagina-
rio gruppo artistico smarginales di
oggi, sospinto sulle vie dell'esilio,
esalta la creativita dell'attore, cor-
po e mente, voce, SUono, gesto,
movimento, capace di fondere
materiali «bassi, degradati, e subli-
mi espressioni poetiche, nel cro-
giuolo di un'inventiva spesso folgo-
rante (come nell’audace accosta-
mento fra le acerbe rampogne
coniro il genere umano, ma so-
praftutto contro il sesso femminile,
del Misantropo molieriano, e lav-
volgente camalith del monologo di
Molly, nell'Uilisse di Joyce).
Portano mezze maschere sul
volto, e non sempre, Leo e i suoi
sette, bravissimi compagni; il tipico
palchetto della Commedia dell’Ar-
te, quattro metri per tre, & il luogo

principale dell'azione, che si dila-
ta, all'occomrenza, nella vastith del
palcoscenico, e fin nella platea,
quando il progagonista vi scende a
pronunciare, in inquietante contat-
to col pubblico, il perverso elogio
dell'ipoerisia, ancora da Moliére
messo in bocea al suo Don Gio-
vanni. Richiamo evidenle all’attua-
lita; fra i non pochi che si colgono
(anche spiccioli) nella rappresen-
tazione. Ma nulla, forse, in questo
Ritomo  di Scaramouche, pud
echeggiare la miseria e l'orrore del
nostro tempo come la ossessiva in-
combenza d'una giovane Masche-
ra della Morte, insinuante, saltel-
lante,  petulante, & che ' ttavia
sembra monire essa stessa; allafine
del'primo atto (per ravvivarsi poi
nel secondo), lasciandosi andare
a una desolata dichiarazione:
Neanche io ce la faceio piis.
Spettacolo di prim'ordine, alla
cul  composizione  CONCOmono,
con la regia di Leo, e col lavoro
inesausto degli interpreti (Antonio
Alveario, Elena Bueci, Donato Ca-
stellaneta, Marco Manchisi, Fran-
cesca Mazza, Gino Paccagnella,
Marco Sgrosso, oltre il capocomi-
co), Maurizio Viani curatore delle
luci, Loredana Putignani costumi-
sla, Stefano Perocco scenografo.
Attenta e pertinente la scelta delle
musiche, che spaziano dal classico
{Lully, Bach) al popolare, incluso
un repertorio canzonettistico anti-
¢o e recente (fra le cose antiche,
Santa Lugia luntana di EA Mario,
cantatada Gilda Mignonelte..).

"W ritorno di Scaramotiche siTres

plica, a Roma, fino al 22 ottobre.
Per chi ami un teatro non di roui-
ne, & un‘occasione da non perde-
re. E avwertiamo che il testo & pub-
blicato in un agile volumetto della
collana LibriArena (editrice Fuori-
Thema diBologna).

J'Unita

Giovedi 12 ottobre 1995



d'lalia
Venerdi 13 ottobre 1995

18 IDEE%IMMAGINI

«Il ritorno di Scaramouche», di Leo De Berardinis, al Teatro Quirino di Roma

Ludi e fantasmi della Commedia dell’Arte

L attore schierato, la «scaramucciay, un irresistibile «nonsensey

CARLD cozzi

E UNO spettacolo pud esse-
re I@gimmamentepﬁﬁnito
«schizofrenicop, la defini-
zione in questione, nel suo
significato !e:ttearla]t;* di dissociazio-
ne della nalita, si attaglia per-
Femanptﬂu «ll ritono d?! Scmpw-
mouchey, il lavoro di Leo de Be-
rardinis che, dopo aver debuttato
nella passata stagione, ¢ andato ora
in scena al Quirino di Roma. Uno
E:mop!u che si presenta scisso in
anime separate e Incomunica-
bili fra loro: quella gioiosa e solare,
che reinventa le maschere della
Commedia dell’Arte nel tentativo,
libero da qualsiasi precccupazione
di natura filologica, di far rivivere
lo spirito di un teatro che si identi-
ficd in modo totalizzante con I’arte
attoriale: in stridente contraddizio-
ne con la felicita lieve di quella,
I’altra faccia dello spettacolo, torva
¢ atrabiliare dell’aufore-attore che
si degrada a pro ista per evo-
care, nell’attualitd politica di oggi,
fantasmi di «nemici» da abbattere.
Cominciamo dal risvolto godibi-
le di questo «Ritorno di Scaramou-
chep, quello che vede una strabi-
liante pattuglia di splendidi attori
(Marco Manchisi, Antonio Alvea-
rio, Elena Bueci, Donato Castella-
neta, Francesca Mazza, Gino Pac-
cagnella e Marco Grosso) dare vita
mitico palco della Commedia
ad un imresistibile concertato di
nonsense, di storpiature lessicali e
allitterazioni in un vortice di dina-
mismo fisico e verbale che avrebbe
fatto fa gioia ctEiun Filippo Tomma-
so Marinetti. E come un tema jazz
enunciato e svil in g;e“i]ilm €
sgangherate variazioni o at-
traverso cui prendono qﬂ'mt:'m
smalto e nitido spessore
re del servo Pulci, dell’innamorato

Lallo, della Morte, della nutrice

Beatrice, della maga d’oriente, di
Tristano, del servo Vongola, fino
ad incarnare il mito stesso e la me-
tafora dell’autore-attore che scrive
col corpo, con la voce e coi suoni.

Il piccolo palco, quattro metri
per tre, della Commedia dell’ Arte,
diventa cosi, al centro del palco-
scenico, il luogo deputato alla gioia
della creazione artistica, il topos
deg‘Utopia dell’arte.

?jlpporm.no notare che, nel la-
voro di re Berardinis, Scaramouche

rappresenta poco piu che un prete-
' sto, non un io da inter-
pretare (o da ) ma un me-
o umu;:te fra il mondo della Com-
media dell’Arte e quello di Molié-
re. Com’é noto, quello di Scara-
mouche & il nome della maschera
della commedia italiana dell’Arte
che il comico napoletano Tiberio
Fiorilli rese famosa sulle scene
francesi nel Seicento. Ma di lui,
della sua vita, si sa ben oltre
. alle leggende sulla sua figura idea-
lizzata d’attore diffuse in una Vie
de Scaramouche pubblicata a Pari-
i nel 1695. Sembra che Fiorilli ab-
ia dato lezioni di mimo a Moliére,
il quale comunque nel Sicilien evo-
¢o la sua immagine in funzione
fantastica: «Le ciel s’est habillé ce
soir en Scaramouche...».

Ma della leggendaria versatilita
delle risorse comiche dell’attore
napoletano non si scorge traccia
nella pice di de Berardinis, visto
che la sua attenzione appare dichia-
ratamente puntata (il titolo integra-
le suona infatti «Il ritorno di Scara-

le masche-

Un .
mouche di Jean Baptiste Poquelin e
Leodn de Berardiny) sulla vita di uo-
mo di teatro di Moliére, sul suo
modo di vivere insieme il ruolo di
autore con quello di attore, sulla
sua ipocondria di censore risentito
dell’ipocrisia della societa del suo
tempo. Ma I’inserimento nel conte-
sto del lavoro di tre monologhi trat-
ti da opere di Moliére (Don Juan, Il -
Misantropo e L Avaro) nei quali
pill nettamente si evidenzia 1’acre

. il -,

insofferenza del commediografo-
attore per i vizi del suo secolo, ap-
pare strumentale ad una incongrua

volonta di agganciarci un messag
gio allarmato sull*attualitd politica
dell’Italia di oggi. E in questa dire-
zione de Bemnardinis va ben oltre

=5

I’intento dichiarato di fare del pal-

coscenico, come scrive lui stesso
nell’introduzione al testo della pié-
ce, il luogo wdell’opposizione ai
tempi bui, anche quelli che attra-

e~

versiamop, arrivando a trasformare

_il proscenio in una tribuna da cui

lanciare un anatema molto «perso-
nalizzato» che si connota come una
scelta politica di schieramento
piuttosto che come sforzo di ana-
lizzare e comprendere la «follia
della Storiay. :

Resta comunque un mistero il
perché dell’inserto di un brano trat-
to dal monologo di Molly dell”U-
lisse di Joyce.
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di UBALDO S0DDU

Tra Commedia dell’Arte ¢
Molitre pattina Leo De Be-
rardinis, approdato al Quiri-
no con due atti intensi, raffi-
nati. if riterne di Scaramou-
che di Jean Bapiisie poquelin
¢ Leon De Berardinis, titolo
collage, introduce a immagi-
ni preziose che si nutrono di
richiami storici ¢ citazioni
per affermare la fede nell'at-
tore, una convinzione di lot-
ta che spinge la ricerca di
Leo da decenni, ormai. Tra
passato ¢ presente sorgono te-
si ¢ argomenti.

Su un paleo di quattre me-

tri per tre, eretto nel mezzo
del palcoseenico, otlo attori
dell®Arte mimano e recitano
in beffardo falsetto. Sono i
comici di Tiberio Fiorilli, in-
ventore della maschera di
Scaramouche ¢ maestro di
Muolikre, che allestiscono una
rappresentazione satirica sul-
le follie della societd di allora
e di opei, sublimando appeti-
ti ¢ frodi, macchinazioni ¢
violenze, con lazzi, legnate ¢
gioiose evoluzioni. Nello spa-
zio del paleoscenico sotto-
stante, fino alla platea, si
muove invece la zona scura
del Teatro e della Vita, la
meditazione pit sofferta, la

passione che non trova shoc-
co, anche la misantropia di
Fiorilli ¢ di Moliére, 11 con-
flitto tra "azione sul palchet-
to ¢ i monologhi di Leo tra
boccascena e platea (brani da
Don Giovanni, I Misaniro-
po. U'Avaro e un bel ricordo
di Molly Bloom dalle ultime
pagine di Ulisse di Jovee) &l
fulcra dello spettacolo. Su, la
felicitd di una creazione libe-
ra ¢ sfoltente (in parole e dia-
letti che si sbriciolano nel-
I'aria fina); gil, realtd ¢ ango-
scia, opposizione consapevo-
le contro 1 tempi bui. Su
I'utopia, giti la storia, Su ¢
gitt Leo D¢ Berardinis in ma-
schera e tanti di noi con lui.

Al Quirino Il ritorno di Scaramouche...” con Francesca Mazza

De Berardinis nella commedia dell’ Arte

Tutto questo non & rigido,
né chiuso in uno schema; vi-
bra anzi di ironia ¢ malinco-
nia lieve, assimila tecniche
dell’Arte ¢ stilemi di danza
orientale, nega il testo, proce-
dendo per nessi visivi e musi-
cali, ma "cita™ Moliére, con-
clude le contraddizioni in
un'cmozionante  balletto tra
la Vita e la Morte.

Accanto a Leo, recitano
con vivezza ¢ calcolato estro,
Francesca Mazza (scintillan-
te), Elena Bucei, Antonio' Al-
veario, Donato Castellaneta,
Marco Manchisi, Gino Pac-
cagnella, Marco Sgrosso. Sce-
nografia ¢ luci sono firmate
da Leo stesso.



L'autore-attore di un 'teatro in mezzo agli uomini'; intervista a Leo de Berardinis a cura di
Claudio Longhi

Presentando il tuo ultimo spettacolo, tu stesso hai dichiarato che con La vendetta di
Scaramouche intendevi tentare «una ricerca nell'arte scenica secentesca» che, pur
poggiando su fondamenti storici, avesse «un respiro fuori del tempo e dello spazio» e
consentisse una riflessione «sulla condizione attuale dell'attore ». Che bilancio puoi trarre
da questa esperienza?

Intanto, durante le prove abbiamo mutato il titolo in / riterne di Scaramouche perché la
‘vendetta' non sapevamo come collocarla. Lo scritto che hai citato risale alla scorsa estate:
quella era l'ipotesi di lavoro. Si € trattato di un primo avvicinamento a Moliére in quanto
passaggio dalla commedia dell'arte alla secriftura, intesa in un senso particolare, non come
realtad separata dalla scena. Moliére, come Shakespeare, lavorava a contatto con la propria
compagnia, la sua era dunque una scrittura scenica, il testo era quasi un a-posteriori. Un
avvicinamento a Moliére mi interessava moltissimo, ma non sul piano del teatro testuale;
mi interessava l'uvomo Moliére, l'intellettuale che, in quanto attore, & anche uomo di
azione; volevo studiare le tattiche da lui messe in atto non per motivi personalistici, ma per
far passare tra le smagliature del potere le proprie idee, anche teatrali. Su Moliére era
molto forte la suggestione della commedia dell'arte, l'influenza, al di 1a di un possibile
insegnamento diretto, di Tiberio Fiorilli con la sua maschera di Scaramouche. D'altro
canlo, il fascino della commedia dell’arte come esempio incredibile di contaminazione
attorica, ha agito anche su Shakespeare. Tiberio Fiorilli ha rappresentato in questa
prospettiva il collegamento con la grande tradizione teatrale napoletana che per primo
affrontai negli anni Settanta quando, autodecentrandomi con Perla e scegliendo di lavorare
nel Sud, abbandonai il teatro delle cantine romane, gia divenute di moda nel '69, il cui
referente era per me erronco. Attraversando Shakespeare con l'ausilio della 'sceneggiata’,
sia nell'Amleto che nel Macbeth portavo avanti una ricerca sulla lingua napoletana, non in
senso sociologico, ma in quanto fraseggio, lingua madre, magari contaminata con
Schénberg, il free jazz o Rimbaud. Momenti culminanti di questo rapporto duraturo con la
lingua napoletana sono stati l'incontro con Totd in Yotd principe di Danimarca ¢ quello
con Eduardo in Ha da passa 'a nuttata. Proprio il jazz di cui parlavo pud aiutare a
comprendere la mia visione dell'arte attorica; non a caso feci un film dedicato a Charlie
Parker: il jazzista non fa musica, ma & musica allo stesso modo in cui l'attore non fa
teatro, ma & teatro. La scrittura, sia essa letteraria o musicale, & una zona che i grandi
artisti attraversano, per poi essere, come tutti i poeti, autobiografici. Chiaramente deve
trattarsi di un autobiografismo emblematico, non mediocre. Non credo si possa separare
la drammaturgia dall'arte attorica. Il nostro presente & dominato dalla separazione, il teatro
¢ stato arbitrariamente separato dalla danza e dalla musica; i ruoli si sono moltiplicati: in
alcune locandine leggiamo «regia: tal dei tali», «musiche: questo», «scenografia:
quest'altro», «testo: di quest'altro ancoras, «movimenti scenici...», ad un certo punto non
si capisce pill cosa abbia fatto il regista. Invece bisogna che 'attore diventi autore-attore.
Autore-attore non & chi scrive un testo e poi lo mette in scena, ma chi crea la propria opera
prendendo ispirazione da qualsiasi cosa: un testo letterario, un esperienza della vita, un
quadro, una musica, anche un testo scritto per la scena quando ci sia una certa
consonanza, Del resto i comici dell'arte facevano la stessa cosa: non solo operavano sui
canovacci, ma utilizzavano materiale letterario traendolo da Platone o dai poemi. Gia a
partire dagli anni Sessanta per qualcuno di noi la drammaturgia chiusa non andava bene ¢
allora si prendeva spunto da romanzi, dalla poesia. Fra gli anni Sessanta-Settanta ci fu una
lunga polemica sul ruolo del testo nell'evento teatrale, ma non era quello il vero problema.
Il problema & che l'autore-attore sia un artista non alienato, che partecipi veramente ad un
progetto che un leader propone. Un leader ¢ sempre necessario: il fallimento della regia
collettiva lo ha ormai dimostrato. Certe sperimentazioni possono essere fatte nel campo
dell'improvvisazione pura del jazz, ma non nel teatro. Per me |'autore-attore dunque & chi
sceglie un progetto e chi lo propone senza trasformarsi nel sicario dell'autore, del
produttore, della carriera. Quando sento parlare di professionismo della scena mi vengono




1 brividi: professionismo significa solo fare bene alcune cose, mentre l'artista deve avere
una vocazione. L'autore-attore deve essere consapevole ed avere un forte impegno etico e
politico, chiaramente nell'ambito di una politica intesa in senso alto.

Questa riflessione sull'attore come si articola alla luce del precedente incontro con lise nei
Giganti della montagna?

Per me llse & il teatro in mezzo agli uomini. 1l teatro & sempre stato a mio avviso in mezzo
agli uomini, altrimenti non avrebbe senso. Il teatro come forma d'arte & un rapporto in
uno spazio unificato: la relazione tra platea e palcoscenico, tra attore e - pill che spettatore -
partecipatore, fa scaturire l'evento teatrale che, in quanto processo dinamico, dovrebbe
trasformare entrambi i poli. Con questo non voglio parlare assolutamente di provocazioni
gratuite al pubblico, né di recitare in mezzo al pubblico. Si pud benissimo recitare di
spalle, recitare in uno spazio 'all'italiana' e costruire mentalmente questa partecipazione
reciproca. Non dobbiamo cadere in un falso oggeitivismo o nel neo-positivismo. Gli
scienziati pidl avvertiti non si autodefiniscono pill osservatori del fenomeno, ma
partecipatori, proprio perché la loro stessa presenza influenza I'evento. Nulla & statico: la
vita & piena di relazioni, & un processo dinamico e complesso che si basa
sull'esperimento. Ho sempre rifiutato il teatro sperimentale, d'avanguardia; per me ¢' il
teatro e poi ¢'¢ lo spettacolo che non deve necessariamente essere condannato; chi vuol
perdere tempo lo pud perdere, si ha anche bisogno di non pensare ogni tanto. Per altro il
teatro non & un luogo serioso, si pud fare ottimo teatro anche con una farsa e si pud fare
pessimo teatro con I'Edipo a Colono. La mia non vuole quindi essere una posizione
moralistica, ma la distinzione va fatta. In uno spazio-tempo ridotto, le famose due ore di
cui parla Shakespeare, in una selezione economica sull'entropia della vita, abbiamo un
teatro veramente sperimentale quando la conoscenza trasforma chi partecipa ponendosi
come esperienza. In questo senso il teatro & laboratorio: si elimina il rumore, tutto cid che
& secondario per approssimarsi ad una realta che, pill viene conosciuta, pil si dilata.
Personalmente credo che la conoscenza sia sperimentazione ed esperienza in quanto
trasformazione dell'essere. Non sono enfatico, basta una piccola trasformazione, &
sufficiente che, uscendo dal teatro, ci si accorga di essere stati per un minuto in un luogo
diverso; magari ci si ritrova subito dopo in mezzo all'inferno, perd si sono recuperate
energie. L'attore ha trasmesso quello che in certe correnti di pensiero si chiama 'il morso
del serpente’, ha comunicato qualcosa che ha fatto riflettere, che ha toccato. Non si tratta
del 'messaggio’, il pubblico pud capire tutt'altro da quello che si vuole dire: 'evento
teatrale & come una carta dei tarocchi: attraverso di esso ognuno capisce se stesso. Il teatro
come la poesia & un enigma che ognuno scioglie a seconda del proprio livello. La pseudo-
avanguardia ha perd scambiato I'enigma con la confusione mentale limitandosi a sporcare
anche i significati pilt banali. Il teatro in mezzo agli uomini vuole invece essere un invito
alla semplicita senza cadere nel semplicismo. Bisogna essere chiari, per lo meno ad una
prima lettura e per prima [ettura non intendo Ia trama - anche se gli antichi maestri hanno
spesso utilizzato il mito in modo magistrale -; bisogna infatti accedere pure agli altri livelli
interconnessi. Questo & il teatro in mezzo agli uomini. Non uso la parola 'popolare'
perché pud essere molto equivocata: non si tratta di abbassare il livello di comunicazione,
ma di alzarlo, di essere cio& talmente potenti nell'espressione da abbattere le mediazioni
culturali che indubbiamente esistono. Sul piano teatrale ¢'& un'incultura 'specifica’ degli
intellettuali che potrebbe essere risolta frequentando un certo tipo di teatro, parlo
soprattutto degli scrittori, con pittori e musicisti un certo scambio infatti ¢'& stato; ¢'¢ poi
un'incultura generale che dipende da situazioni sociali, economiche e politiche: tutti
sappiamo per esempio in che situazioni versi la scuola. Bisogna allora che ci facciamo
carico di questi problemi visto che siamo responsabili; dobbiamo innalzare la forza
dell'attore per abbattere i condizionamenti. Pud essere un sogno, un'utopia, ma bisogna
andare in questa direzione specialmente in un teatro pubblico. In un teatro privato si puo
fare quello che si vuole, ma in quello pubblico no! Esso & pagato dalla collettivita anche se
ne usufruisce solo una parte, ma non posso dire di non pagare i tributi per un asilo nido
semplicemente perché non ho figli! In un teatro pubblico I'abbassamento delle barriere



economiche & necessario per non tagliare fuori le fasce che magari sono pil interessate e
con questo non voglio fare del populismo. E dunque urgente ridefinire I'idea di teatro
pubblico, perché sappiamo benissimo che ormai teatro pubblico e privato, sia come
proposte che come mentalita sono diventati la stessa cosa. Per amor di chiarezza
dovremmo ricordare che anche il teatro privato & in realti pagato dal cittadino. Lo sponsor
non & un grande mecenate: il costo dell'autopromozione pubblicitaria si scarica su di un
aumento di prezzo del prodotto. Sard magari un contributo indiretto, ma sempre
contributo &! In questa chiave andrebbe probabilmente affrontato anche il problema della
televisione.

Secondo una possibilité che tu stesso avevi ventilato al momento della sua apertura, lo
Spazio della memoria ha da poco cambiato sede, approdando, nel quadro del generale
riassetto della peografia teatrale bolognese, alla sala del San Leonardo. Non é pero mutato
il nome col suo forte rinvio all'idea di 'memoria’. Il Novecento & un secolo che ha spesso
dimenticato. Che valore attribuisci a parole tanto discusse come ‘'memoria’ e 'tradizione'?

Altissimo, tanto nella vita quanto nel teatro che ne & una sintesi; oggi invece pare che la
storia non sia pilt maestra. Se poniamo mente alla storia e ai suoi movimenti secolari, pare
incredibile che quanto & avvenuto cinquant'anni fa, e che quasi deve ancora accadere, sia
gia dimenticato. E incredibile come |'vomo sia immemore di tutto, sia nella grande storia,
che nella storia individuale. La memoria & invece cid che sostiene il presente e ci0 che fa
intuire il futuro. Il Novecento € stato un secolo feroce, ma anche bellissimo; dolcissimo
I'ho definito qualche volta, perd & stato tradito nel senso negativo della parola. I grandi
maestri hanno rinunciato, ma ritengo che a un certo punto si debba riaprire il pianoforte di
Cage. La tela bianca, i grandi silenzi fra una nota e I'altra di Webern, il free jazz, tutto cid
& possibile quando hai raggiunto la maestria per 'surclassare'; queste manifestazioni
artistiche sono invece state confuse con lo spontaneismo. Spesso si sente dire «ho
l'urgenza di...», ma l'urgenza, la passione non bastano, certo sono encomiabili, ma le si
pud utilizzare dall'altra parte, come partecipatori. lo ho un grande amore per la musica,
ma mai mi permetterei di suonare in scena perché non so suonare; a volte ho utilizzato
strumenti musicali, ma come suono-rumore. In questo senso la tradizione ¢
importantissima ¢ non va confusa con la convenzione. Non penso a un teatro
convenzionale che ripete se stesso, ma a un teatro tradizionale che significa cultura
teatrale, ecco perché bisogna fare i conti con gli antichi maestri. L'anno scorso ho avuto la
mia prima esperienza come direttore artistico di Santarcangelo; come ogni 'prima volta' &
stata difficile. Avevo gia fatto La strage dei colpevoli a Roma nel 1982 perd si era trattato
di un'esperienza occasionale di soli venti giorni, qui & invece in gioco un impegno molto
pid forte: Santarcangelo & infatti una realta 'storicamente’ importante giunta lo scorso anno
alla sua ventiquattresima edizione. In quella circostanza ho incoraggiato alcuni amici ad
affrontare Shakespeare, che, secondo me, segna l'avvio del teatro moderno, ma anche la
commedia dell'arte e sono stati confronti realmente proficui. Non si pud essere
dodecafonici senza sapere da dove viene la dodecafonia; certo pud nascere anche il genio,
ma il genio, come Mozart, ha gid dentro di sé misteriosamente la tradizione. Perd non tutti
sono geni e quindi chi ha talento deve misurarsi assolutamente con la tradizione evitando
I'ottica competitiva del superamento. Non c'é¢ niente di nuovo nell'arte. Dunque ¢'é
bisogno della cultura teatrale, ma come & possibile farsela? Non abbiamo una tradizione
paragonabile a quella del teatro orientale in cui l'originalita & vista come tipica dell'attore
mediocre. In una realtid simile possiamo veramente parlare di trasmissione del teatro
vivente; non a caso non sono importanti i testi, e, proprio per questo, la trasmissione
avviene attraverso l'attore. Li perd siamo in un'altra sfera che a rigore non potremmo
nemmeno chiamare teatro. Se 1'Oriente ha forse esagerato in un senso, I'Occidente ha
invece esagerato nel senso opposto. Ma, sulla base della documentazione esistente,
ciascuno nella propria immaginazione, pud incontrare la Duse o Shakespeare, ricreandoli
nel proprio pensiero o per lo meno mettendosi di fronte a questa difficolta. 1l teatro
tradizionale & la memoria di tutto uno sviluppo calata nel proprio corpo, & fare del proprio
corpo poesia vivente, senza cadere in un generico estetismo. Certo non € semplice, ma ¢



la tensione che deve animare il nostro lavoro. In questo modo il teatro pud diventare
veramente un paradigma della societa e la societa uno specchio per il teatro. Chiamiamo
cosl in causa di nuovo la responsabilitd dell'attore, il teatro pud infatti fare molto bene, ma
anche molto male.

Tu stesso parlando hai accennato alla tua esperienza come direttore artistico del Festival di
Santarcangelo. Utilizzando questa prospettiva privilegiata come giudichi la situazione
teatrale dell'Emifia Romagna?

Credo che sia molto ricca. Pensiamo al caso di Bologna e alla creazione nella sfera del
‘pubblico’ di un teatro laboratorio grazie ad una convezione comunale con apporti
regionali. Pud essere un modello molto interessante da un punto di vista politico € non
deve restare isolato. Le cosi dette "circolari’ sono un'astrazione, sono piene di errori, c'¢
una commissione che giudica senza conoscere quello che giudica. Bisogna quindi creare
una realta teatrale con cui le normative possano confrontarsi per cessare di essere astratte o
clientelari, anche quando le disposizioni siano soltanto transitorie - come nel caso della
circolare - in vista di una legge definitiva sul teatro. Certo formare una commissione & il
nodo principale, ma occorre anche ridefinire I'idea di teatro pubblico e il ruclo dell'attore.
Se I'Emilia Romagna & ricca, I'Italia intera non & poi priva di talenti. Non parlo da un
punto di vista giovanilistico: una persona di ottant'anni pud essere rimbambita o geniale
esaltamente come un giovane. Il problema & che, chi comincia in Italia, deve lottare
moltissimo, anche se forse non quanto abbiamo dovuto fare noi. Ricordo la fine degli
anni Cinquanta - molto prima del '68 -, il movimento teatrale di Roma; la situazione era
pit grave di quella attuale, c'era perd allora tutta una eco, tutto un movimento "planetario’,
pelitico che sosteneva gli sforzi. Oggi questo non ¢'é pill, anche se da qualche anno sta di
nuovo nascendo la voglia di parlare, di mettersi insieme, di partecipare. Bisogna allora
cambiare sistema teatrale. Bologna, con un semplice giro di spazi, ha fatto qualche cosa
che dovrebbe far pensare; anche in altre situazioni si potrebbero tentare operazioni simili
dando piit mezzi per associarsi. Sono sufficienti una sala e pochi riflettori per permettere a
chi si avvicina a quest'arte difficile di cominciare da solo. Fare molti seminari ¢
importantissimo, evitando il vizio degli anni Settanta-Ottanta per cui gli attori che non
riuscivano a trovare la scrittura fino ai cinquant'anni continuavano a fare stages. Parlo di
seminari aperti a tutti i cittadini in cui si riesca a far capire che, come dicevo prima, non
basta I'urgenza, ma ci vuole anche la vocazione e la tecnica e che si pud partecipare al fatto
teatrale anche come spettatori, come partecipatori. I seminari a cui penso devono essere
validi per tutti: intellettuali, operai, impiegati, casalinghe. Ognuno pud rigenerarsi, pud
capire questa forma d'arte che oggi sembra desueta ed € invece molto forte grazie alla sua
'stranezza'. Se fatto seriamente, 1l teatro & veramente l'antiveleno di certi mali del nostro
presente, anche se, proprio da un punto di vista 'tecnico’, & destinato ad una minoranza.
Nella progettazione di una realta teatrale € di importanza fondamentale sposare la
stanzialitd del teatro-laboratorio. Una compagnia arriva, si ferma in un luogo venti giomi,
presenta lo spettacolo, incontra il pubblico, tiene seminari, comincia a contaminare, in
senso positivo, una comuniti. Per non diventare omologante, questa esperienza deve poi
essere, 'scambiata’, portata in un altro territorio; cosi il circuito cessa di essere un fatto
puramente economico, la famosa piazza da conquistarsi per la clientela o il successo, e
diventa veramente un'esigenza connaturata all'arte stessa del teatro.

Che funzione ha esercitato secondo te il D.AM.S. sulla realtd teatrale locale e come
andrebbero impostati, a tuo avviso, i rapporti tra teatro e Universitd?

Prescindiamo per un momento da tutti i problemi che afflizgono I'Universita e pensiamo
come al solito agli uomini. Bologna certamente & un luogo felice, al D.A.M.S. lavorano
professori illuminati, di grande competenza e di grande amore per il teatro. [l contatto con
I'Universita risulta quindi in un certo qual modo facilitato. Anche prima di avere il San
Leonardo, quando ¢ stato possibile, ho sempre avuto rapporti con professori come
Claudio Meldolesi o De Marinis. Vorrei pero farti un esempio per chiarirti la questione.



Quattro o cinque anni fa, De Marinis mi invitd a Macerata per un semplice colloguio con
gli studenti; parlai di uno spettacolo, dell'evento che avrei dovuto presentare nello
splendido teatro della citta. La presenza di un direttore di teatro come Claudio Orazi, la
disponibilita dell'Universita e degli studenti adeguatamente sorretta dall'evento teatrale,
sono bastate a far si che si superasse la tradizionale ghettizzazione: avanguardia da una
parte, abbonamento ufficiale dall'altra. Questa semplice operazione di unificazione & stata
sufficiente a creare un pubblico. L'anno scorso avrei dovuto presentare a Macerata una
sola replica dei Giganti della montagna, nonostante si sia organizzato tutto all'ultimo,
abbiamo dovuto fare due spettacoli per il grande concorso di pubblico. Qual'é allora il
problema? Il rapporto con le Universita & molto importante e un ruolo decisivo & svolto
dai docenti, perd & importante anche 'opera che viene presentata. Se il teatrante non si
rende conto della propria responsabilité, si finisce con l'avere il pubblico e non avere
l'opera. Dove avvengono delle cose importanti con una certa continuitad noto che il
pubblico non manca. Senza nulla voler togliere all'importanza dell'Universita occorre poi
creare una tessitura anche con varie associazioni, si dovrebbero fondare dei teatri di
quartiere, avviare un lavoro che naturalmente ha bisogno di tempo e pazienza, ma che &
possibile fare. Da questo punto di vista il sistema teatrale italiano & inesistente.

Nel documento elaborato in occasione del XXIV Festival di Santarcangelo intitolato Per
una nuova idea di teatro pubblico si individuava tra i diversi «punti di operativita comune
per il futuro» la «formazione di poli regionali e interregionali per una 'distribuzione
naturale' delle opere e per la costituzione di contesti creativis. Si é cominciato a fare
qualcosa in questa direzione?

Si & cominciato, ma i risultati sono per ora assai scarsi. Alcuni di noi, aderendo alla mia
proposta, hanno tentato di prendere rapporto con i sindaci. Purtroppo siamo capitati in un
momento politico decisamente complicato: i sindaci negli ultimi mesi sono andati pidl in
lournée di noi. In occasione dell'apertura del San Leonardo era previsto un incontro con
Bassolino, Cacciari e alcuni altri; Vitali era entusiasta dell'idea, ma lo stesso gabinetto del
sindaco non & riuscito a portare a termine l'organizzazione per motivi pratici. Qualche
rapporto si & stabilito, ma quasi casuale. Per esempio, avendo avuto in marzo il San
Leonardo, I'ho collegato con Savignano e con Santarcangelo per 'iniziativa dedicata alle
Opere brevi; un collegamento si & stabilito anche con Salerno di cui ho rifiutato la
direzione artistica per non diventare una specie di monopolio - 1i ho perd accettato una
piccola consulenza. Sulla base di queste poche relazioni stiamo adesso lavorando per
allargare la rete. C'era la possibilita per esempio di stabilire un contatto con Roma tramite
Barberio Corsetti ¢ lo spazio dell'Acquario, ma non @ stato possibile procedere per una
serie di intoppi burocratici. Dal momento che i lavori per dare una sistemazione teatrale
all'Acquario superavano i duecento milioni di investimento, occorreva fare una gara
d'appalto che non & stato possibile indire. Certo sono vincoli che si devono rispettare, ma
dilatano moltissimo i tempi di lavoro. In Toscana si stanno aggregando alcune realti; la
tendenza che vedo profilarsi & che chi ha lo spazio cerca di metterlo a disposizione di chi
non ce I'ha creando questa rete di collegamenti. Per il futuro mi auguro che i politici
comincino a considerare la cultura non un mezzo di propaganda, ma uno strumento di
democrazia, allora forse cominceremo a capirci realmente. Noi dovremo spiegare loro ¢id
che non sanno, loro dovranno aiutarci a capire cid che non sappiamo, perché si tratta di
agire su campi ‘tecnicamente' difficili. Il rapporto coi politici va dunque stabilito
lavorando insieme, non soltanto 'chiedendo’. Noi non dobbiamo limitarci ad avanzare
richieste, loro non debbono 'chiedere’, servendosi di noi. Dobbiamo lavorare insieme per
la fondazione di una mentalith democratica.
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teatro Quirino

dal 10 al 22 ottobre

Teatro di Leo

IL RITORNO DI SCARAMOUCHE DI JEAN
BAPTISTE POQUELIN E LEON DE BERARDIN
i Leo de Berardinis

comr Leo de Berardinis, Antonio Alveario, Elena Bucc,
Danato Castellaneta, Marco Manchisi,

Francesca Mazza, Gino Paccagnella, Marco Sgrosso
regia, ideazione luci, spazio scenice,

celonna sonora Leo de Berardinis

cosiremi Loredana Putignam

Avvicinandosi alla figura del grande Scaramouche
(che di Moliére pare sia stato meaesiro) de Berardinis
si immerge e indaga nel periode lungo e variegato
della Commedia dell’ Arte, peraltro fondamenio
importante del suo stesso teatro. Nello stesso tempo si
avvicing al monde e alla vita dell’Autore, alla sua fpo-
condria, al suo secolo, alla societd in cui viveva e che,
con la sua opera di autore-attore, smascherava confi-
nuantente tra mille contrasti,

dal 24 otiobre 2l 12 novembre

TEE - Teatro Stabile delle Marche
Valeria Moriconi, Virginio Gazzrolo,
Stefano Santospago

BROKEN GLASS (Vetri rotti)

i Arthur Miller iraduzione Masoling D™Amico
con Anita Banolucci, Daniela Vitali,
Gabriele Martini, Robérto Panni
reeta Mario Missiroli

scene e cosiwmi Enrico Job

musiche Benedetto Ghiglia

I vetri roiti del titolo sono quelli delfa Notte dei
Cristalli che segno nel 1938 Uinizio delle persecuzioni
antisemite in Germania, Sylvia, denna bella e amata
della borghesia ebraica di New York, alla notizia cade
preda di wna misteriosa paralisi: s scoprira che la
malaitia ¢ legata ad una sindrome da paura, causaia
dal presentinento della catastrafe imminente ma
anche da insoddisfazione ¢ tensioni private,



10422 ottobre
24 o1t/12 nov
31 ott/12 nov
14/26 nov

17 nov/10 dic
1722 dicembre
15 dic/7 gen
29 dic/14 gen
928 gennaio
16/28 gennaio
30 gen/11 feb
31 gen/18 feb
13/25 febbraio
20 feb/ 10 mar
5/17 marzo
12/31 marzo
19/31 marzo
10¥28 aprile
23 apr/5 mag

30 apr/12 mag

alendario degli spettacoli

I ritorno di Scaramouche...
Broken glass (Vetri rotti)
L’opera dei centosedici
Come prima, meglio di prima
Edipo...

Uomini senza donne

Quel signore che venne ...
L'histoire du soldat

Romeo ¢ Ginlietta

Ma non & una cosa seria
Conversazione per passare ..
Il seduttore

Nel campo dei miracoli...
Macheth

Un ansio nella vita di ...

Un marito ideale

Senilita

Amori inguieti

Repertorio dei pazzi...

La pariitella

Quirino

Quirino
WValle
WValle
Quirino
WValle
Quirino
Valle
Quirino
Valle
Valle
Quirino
Valle
Quirino
Valle
Quiring
Valle
Quirino
Valle

Quirino
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mensile d'informazione dello spettacolo anno [ numero 0 in attesa di registrazione presso il tribunale di Roma

Questo bolletting si propone,
com'e evidente fin dal suo mtolo,
i uﬂ'rin: I.rlr.url'l::!.e:'::-ni s||||'ut1i'l.-'i:-:4
clei veatri gestin dall'Ei e su gquelli
inseriti nel progeito nazienale
4.-rl.‘”-f':l!|l1.'. (450 muowe tuiiay

sempre pil si propoora di muove
re, da un'alira intenzione, Che &
quella di colmare un vuoto esi-
stente, in misura sempre pit
ampia ¢ precceupante, nel mondo
dei amedias nei confromti del 1ea.
[T, :‘!I'I..'Inpl'*.‘ mena & sl [..IIIU_ nal
COTEO 1rrl.';'.|'i ultimianni, nel 5[.||1¢|L'
sistema della comunicazione di
missa, per informare in modo

organico gli utenti, attuali o
potenziali, dell’ativith teatrale. 1
ARG Come arte, come i"."is\!'l.'.‘-.‘-iil"
e, Come J!!l}fll:luid\_ & stato collo-
cate a uno degli ultimi posti della
praduatoria di rlevanza nel siste
ma dell'informazione. Pia volte,
negli wltimi tempt, & stata osserva-
ta l'esiguitd degli spazi riservani al
teatro dal piccolo schermo, Ma
ANCOT |l'i-l:t Brave, anche ¢ MenG

teatro e spettatori

di Renzo Tian

appariscente, € la totale carenea di
informazione che si registra in
televisione nei confronti del icatro
di prosa.

Insidiato ' dal “false dogma
d{'”"':tu:‘li:m‘:", '.'l.\'i.:-;li:ﬂu ¢E.1]|.|
strisciante strategia del consenso,
il teatro ha sopranute bisepne di
Farsi gonoscere: vale a dire, di for-
nire informazioni corrette ¢
ohbicttive sul "}:-rq_l-clnl,l:u_ che cis0
¢ in grado di offrire. La parola
“prodotto”, del resto, va intesa in
modo melte particolare, cosi
come il riferimento ad un alire
feticeio del momento, riassunto
nella parola “mercate”™. Un illusire
cconomista ha rj-;_'un,l,1:-:1 4,i| réedtnie
che, nel mondo della comunica.

zione in genere pud accadere che

s'inverta una delle regole che
dominano 'economia di mercato:
pudr accadere, cioé, che sa Poffer
ta ad esercitare una forte influensa
della domanda. Questo significa
ﬂl'li.']'ll' i.']'l':,' non ri}Fﬁl,l-l'“_!L' H ‘..'(.'Ij

i
Iaffermazione, spesso citata, che
un ¢orio lipo di spettacolo che
vicne offerto e consumato in dosi
massicee abbia alle sue radici 1a
domanda del pubblico per quel
certo tpo di spettacelo. Ristabilire
la verith pud voler dire anche que-
sto: ristabilire spazi ¢ modi di
informazione attraverso i quuli lo
spetlatore sia messo davvero in
grado di esercitare le sue libere
:'C'-'t'l'lt'. e non subire le '.'L-l:m.- :i|:r||>u-
sizioni di persuasori sempre pih
occulti e meno disinteressati,

MNon sembri, questo, un discorso
sproporonato alle dimensioni ¢
alle funzioni di questo bollerino.
Mettere sott'occhio al lettore-spet-
LAROTE BN panofama sinfetico ma
ragionato di quel che avviene, &
AVVENURG O 313 Per avvenine in wn
settore della vita teatrale italiana
che si propone di essere trainante;
¢ un servizio elementare ma che
pud essere illuminante. L'Eri, nel
momento in cul 51 avvia a4 una

ridefinizions del suoi compiti ¢ ded

istituionali, privilegia
SeMpre di piu} il lvora i PO
stone ¢ diffusione della cultra ¢
dell'arte teatrale. In questo lavoro
¢’ un momento di imporanza

centrale, non considera

SU0h OTgAn

& l.il.li.']tt'i
del dialogo con lo speitatore, inso

stituibile polo della vita del teatro.
Mon si trang =0do di far conoscere
io il LCALro J”:'l spetialone; ma
< compito ancora pin ditficile ¢

necessario - di far si che il teatro
impari 2 conoscere meplio ¢ pil a

Ii"‘]!L!H ||. SN ﬂ:'r\'[l.ﬂq_l-ln:'_
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1L RITORNO DI SCARAMOUCHIE
DI JEAN BAPTISTE POQUELIN E LEON DE BERARDIN

i Leo de Berardinis

con Leo de Berardinis, Antonio Alve

ric, Elena Bucei.

Donato Castellaneta, Maveo Manchisi, Francesea Mazea,

Cino Paceagnella, Mareo Sgrosso

e an

Leo de Berardinis

costumi Loredana Putignani

Leo de Berardinis & un uvomeo di
teatro: verith lapalissiana, si potreb.
be pensare, in realtd veritd profon.
da, concreta. In Leo il teatro’ ¢
forte, vitale, cosi profondamente
radicato nel suo essere da apparire
improbabile per lui un approccio
alla vita che mon sia culiuralmenie
teatrale. Di una tearralith che ¢ al
tempo slesso passionale ¢ concet-
tuabe; attuwale ¢ rcercata; immediata
ed eterna. Ora Leo si presenta al
pubblico del Teatro Quirino con
un Javore che gia la passata stagio-
ne ha riscosso unanimi consensi: [
ritorno df Scaremonche. Come @
nato questo speitacola?
*Da molto tempo pensavo ad un
avvicinamento a Moliére, ma non
alla sua opera. Mi interezsava la s
vita reatrale, il suo secolo, il suo
ruolo di autore ¢ attore: come tra-
mite aveve scelto paturalmente il
napoletang Tiberio Fiorilli, attore
inventore della maschera di
Scaramouche e che, jpare, abbia
dato lezioni 'di mimoa Maoliére.
Erano I, facevano spettacola nella
stessa Parigl. In un primo momento
avevo inventato un falso storico:
Tiberio Fiorilli aveebbe recitato il
Dron Giopanni di Moliere, ¢ nella
sena in'cui siperde eva all inferno,
come ¢ nella commedia, cade nella
batola e invece di trovarsi nel sotto-
palco della finsione teatrale si trova
realmente all'inferno, Cominglava
cosi  tutta un‘avveéntura di
Scaramouche, che incontrava womi-
ni della sua epoca. Abbiamo orga-
mizzato dei-seminari proprio. per
introdurci di pit all'interno dello-
perache stavamo costruendo, con
Claudio Meldolesi, Nande Taviani ¢
con Eugenio Allegri, un amore
molto bravo che fece parte della
compagnia del Tag, una delle pin
felici mel riproporre la Commedia
dell’Arte. Eugenio ci illustra la
maschera, il suo uso, il palcheuo di
quattro metri per tre, tipico della
Commedia. Ebbene queste masche-
re calamitarono atienzione della
compagnin: avvertimmao il bisogno
della maschera, cosi decisi che I'a-

i ideazione e, SPaEin sCenico, colonna sonora

voemmo usata. Mi sono rivolto ad
un artigiano di Venezia che i ha
portate diverse maschere: ogni atto-
re hia soelto la propria”.

Qual & il valore della maschera?®
“Miuraverso ln maschera attore si
sente meno inibito, come se non
fossé pin 's¢ stesso: incredibilmente
si spersonalizza. Questo & obietn-
vy del mio teatro: antore in quanto
essere ha nel proprio corpo la
maschera, E" un qualcosa che si
munitesta attraverso il corpo, che fa
i s¢ qualcosa che mon & pil se stes-
s, Mon come immedesimazione,
ma proprio come mancanza di ini-
bizione: non & Leo, né & Amleto,
naturalmente, ma & un cssere
umana che tocea le corde /di
Amlero, 1 weatro & anore, e Pano-
re & 'essere, non & flineione: & vivere
le passioni in modo profondo, Ho
volute gquindi approfondire il rap-
porte con la maschera, non in senso
filologico, ma reinventando lo spet-
tacolo cui 'stavama lavorando pra-
P ALIFAVErSD qUEste SLIEmenio,
ricordando agh attor che avrebbe-
ro doveto trovare in loro stessi la
maschera”. Da tempo ormai lavori
CON UNA COMpPAgnia: come strutturi
la tua attivits e qual & il rapporio
con limprovvisazione? “Cerco di
fare un teatro a totto tondo, passan-
do da Sofocle ad una farsa, da
Pirandello a Shakespeare alla serit-
tura scenica, che nasce, natural-
mente sul palooscenico. Coincide
con ln regia, con attore, proprio
come facevano gli antichi maestri.
Lo dico sempre con umilta: mi rap-
porto a lorp non per valore, ma per
metodo, Abbiame sempre livorao
facende nascere la scrittura scenica
sul paleo, nello spazio, integrato pod
dalle luci, dalle musiche, fino a dar
vita ad un organismo che man
mana cresce, Ho molto educato gl
attori all'use della voce, ad affron.
tATC Un testo COme una partitura
musicale - una sollecitazione sem-
pre presente -, poi i ho responsabi-
lizzati alla battuta, invitandoli a
serivere delle cose. Alcune nimaste,
altee mro; i0 scrivevo, come sempre,

etgnforma

featro

~ quirino

Leo: la maschera e il teatro

Il per Ii, oppure a casa, salvando
quel che ¢'era di buone dell'in
provvisarione, ed & cosi che & nato
I Ritererer oli Seavameniche™.

Unao spettacolo in cui & vivo il tema
del viaggio a te molwo caro, tanto
da caratterizzare Pultima edizione
del festival di Santarcangelo da 1o
diretta. Ce ne vuoi parlare?

“Lo spettacolo inixia proprio con
umit batouta che ¢ collegara sia alla
sinuarions politica italiana - all'ese-
ro dicono: siete italiani? ¢ 5§ metro-
no 3 ridere -, sia ad una dimensione
alta & metatorica dell’ estero come
luoge dove ¢ i possa csprimere,
dal momento che quiti tempi sono
da troppo molte-duri e bui. Nella
situazione teatrale italiana il nema-
dismo dell’attore & diventato vaga-
bondaggio, il nomade vede un'oasi,
si ferma, conosce, allarga la propia
esperienza, poi vede un'altea oasi,
un alire punto di rferimento, ¢ si
ferma di nuovo: questo & il nomadi-
smo, Un teatro tra fa gente, mon
sconsideratamente, ma con la con-
sapevolezza del tearro, del sistema
teatrale. Quando lo spettacolo
comincia a nascere richicde delle
cose: un desiderio di encrgia, da
comunicarg alla gente, 1l pubblico
ritrova Pottimismeo delllumanitd
contro la follia della storia.
Abbiamo fatto una cosa che & al
tempo stesso comica ¢ tragica, che
dlla fine & in realti une scontes tr
la vita ¢ Ja morte in un gieco scends
co che vede il palcheito come luogo
destinato alla gioda della creazione
mentre al contrario il paleoscenico
e la platea sono agiti nel momento
della riflessione, con richiami evi:
denii all'ipocondria di Molitre ¢ i
Fiorilli. La cosa importante dello
spettacolo & che pur cssendoci um
regia ferrea, tanto che ogni singolo
movimento ¢ curato, lo spettatore
ha la sensazione i trovarsi di fron-
te ad un lavoro assolutamente prive
di regia e il grande dinamismo fisi-
co ¢ vocale, su questi quating metri
per tre, di otto persone, a grande
velocita Ji risultati incredibili®.

E dunque encrgin, passione, ot

mismao: un segnale per wito il tea-
tro italiano

“Lo spero. Con Santarcangelo ho
capito che il teatro ogei potrebbe
essere un'arma  formidabile.
Paradossalmente la relevisione fa
beme af reatro perché oggi la gente
sente il bisogno di uno spazio-
tempo da vivere con altri esseri
umani, ¢ nen con Pelettronica.
Bisogna dunque che U'sttore ne sia
consapevole ¢ non diventi merce di
scambio: rifiutare anche delle cose
¢ conlinuare con cornggio nel pro.
prio cammine, Da tempo insisto
per coinvolgere in una discussione
teted eoloro che fanno guesto bene-
detto ¢ maledetto mestiere, ma non
SOM0 Mal ruscito & Creare questo
confronto. 1 teatro oggi & una gran-
de forza socale e poetica, bisogna
che sia un bagno di energia, un'al-
ternativa per il pubblico che pud
sentire che esistono dimensioni
delln vita normalmente negate dal
quotidiano. Uscendo dal teatro |a
pente deve constatane con forza la
dezolazione del quotidiano che stia-
m vivenda”,

Stampa ¢ Spellacolo

Lo spettacalo-¢, voglia dirle
senza mexei termini, di quelli
che riconciliano con il reatro,
che ¢ rendono improvvisamente
lievi & quasi licic be difficolen ¢ le
miseric che lo éircondano.
(Giovanni Baboni, If Corriere
defla Sera, 6 maggio 1995). Sono
momenti attorici altissimi; ma
o per viruosismo csibitor per
surnma inconsueta di riso e pen:
siero, storin ¢ utopia, analisi ¢
figurazione, (Sergio Colomba, If
R:'IHJI del f:drﬂr!r:, I mareo
1995). Le due ore ¢ mezzo dello
spettacolo mi hanno dato la giola
pitn intensa della mia vita di spet-
tatore 1994, La trama consiste
del resto soprattutto in uno stato
danimo, un tema jass enunciato
fin dalla scena iniziale. (Renato
Micoling, Privralfils, marzo 1995)




- Jeka
: B
e

e e

Hlatll ALC

TistALL
AL 3

ercussioni

\/1an1
i Fa R R

[

econiche
SCE, '-:'Ff:’: dle

iy
Falad =1
ST 11




e 3l P W 0 Wwvw\,xwa@ SEREEL

UThOSSHE

'-%@?“‘ SR

Emn iy

]

Y eode erardm’ is, ilicontro con Mo]lere |

Il testo? Sn[tnnto uno
degli aspeiti del Teatro,
dove domina la genialita
dell'attore. E def
tore. Come erano futti i
grandi comici della Com-
media dell’arte. Da
premesse nasce “01
di Scaramouche”, di Leo de
Berardinis. Incontro con il
mondoe di Moliere, con una
societh, con un secolo, che
con la sua opera di autore-
attore, smascherava fra
mille contrasti.” E d'alira

‘parte mi inferessava anche
la figura del grande Scara-
muu-:-he, che di Moliere,
pare sia stato maestro. [l
Teatro dell"arte, quindi, al
centro della riflessione ¢ del
Iavoro di Leo de Berardinis,
che dal 25 al 29 otiobre,
presenta “Il ritorno di Sca-
ramouche”, al Teairo
Nuovo.

Ma perché il Teatro della
“Commedia dell’arte™?

«Perché - nspnnde De
Berardinis - é ricordato per
la maesiria degli atiori e
non per-la grandezza dei
testi scritti, e che contrad-
dice, vistosamente, I'equi-
Yoco crociano per cui il
teatro, non solo viene iden-
tificato con P'opera scritta,
ma addirittura & preferito
'atto del leggere all'evento
teatrale stesso, equivoco
che tutt’ora dura".

E’' interessante notare
come l'idea di Teatro di
Leo de Berardinis, sia in
netia contrapposizione a
quella di Carmelo Bene,
che Lunedi sera, al Co-
stanzo Show, ha ribadito
Pinutilith defla recitazione, e
la totale supremazia dei
suoni e delle musicalith che
5i esprimono attraverso la
parola,de-strotturata e “ri-
condotta™ ad emissioni. de
Berardinis insiste, invece,
sul concetto della totalita

I-hnm Mazza ed Elena Bmpmugmhnmnm Ben:dms

dell'auowe.che vuod dire ¢i-
mentarsi con “i testi veri e
propri,cosa che anche i co-
mici dell’ Arte facevano®.

In tale ottica “Il ritomo
di Scaramuche™é il ritorno
di una mentalith: Fautore-
attore che scrive col corpo,
con la voce,con la luce, con i
suoni, con lo spazio sce-
nico™. Le prove della com-
media 5i sono svolte al

Teatro “Novelli” di Rimini,

dove si & svolio anche un
seminario sulla Commedia
dellarte ¢ Moliere™. E sulla
maschera. Un seminario di
riflessione collettiva e di “ri-
pensamenti’: “Im cancel-
Iato I'idea origi
berio Fiorilli, che nei panni
di Don Juan di Moliere, in-

vece di precipitare nel sot-
topalco, cade veramente
nell’inferno™, e “ho comin-
ciato a lavorare sul palco

ale di Ti-

della Commedia dellarte”,
con le maschere, tentando
di reinventarle foor da
possibile ed

logia®. L'Utopia dell’arte
s presenta come necessitl,
per una visione del mondo
da congquistare giomo, per
giomno,"di cui Parte attorica

Con Leo de Berardinis,

recitano Antonio: Alveario,

Elena Bucei, Donato Ca-
stellaneta, Marco Manchisi,
Francesca Mazza,Gino pac-

la, Marco

%: de Berardinis cura

praticamente tuitoc: regia,

ideazione, luci, spazio sce-

nico, colonna sonora.
Mentre le maschere e le |
strutture sceniche sono di |
Stefano Perocco di Me- |
LI |

Emilio Magliano |




CINEMA

Selezione a cura di Prospero Bentivenga

witi i lunedi da novembre a maggio
CINEMONDCO
Il girer del mondo in 23 film

dal 20 al 22 owobre
IL CINEMA D ALEXANDER KLUGE

aprile
L'OPERA IM ANDREJ TARKOVSKIJ

TR ENTY)
FRONTE DEL CORTO
rassegna di cinema giovane

MUSICA

a cura i Riceardo Veno

2 giowvedi al mese da dicembre a maggio

IL TEATRO CHE SI SENTE

concerli, performance di teatro musicale, pocsia musicata
el alro

LABORATORI

cicembire - maggio 96

FTABORATORIO SUT LINGUAGGT
Laboratorio sui linguaggi weatrali a corm Jdi Marina Rippa ¢
Raffacle Di Florio per Libera Mente

I TEATRO DELIA COMMEINA DELL'ARTE
Laboratorio o cura i Carlo Damasco

TABORATORIO DM FORMAZIONE PER INSEGNANTI
Labweratorio leorico pratico o cura Ji Libera Mente ¢ Agita
Canprnic

BIGLIE

MARTEDI E MERCOLEDI 5  7.000 l
!
|

DA GIOVEDI A DOMENICA:

Studenti & 12,000 |

Intero & 20,000

LUNEDI TEATRALI SALA ASSOLI £ 6000 [

FILM POSTO UNICO & 7000

ABBONA :

SOSTENITORI £ 500,000

INTERA STAGIONE TEATRALE £ 250,000

INTERA STAGIONE TEATRALE

Cral e Associazioni & 200.000

ABBONAMENTO A 10 SPETTACOLI

A SCELTA £ 150.000 |

ABBONAMENTI
SPECIALI GIOVANI !

(escluso venerdi sabato ¢ domenica)

per tutti gli spettacoli in abbonamento, |

stages delle compagnie ¢ film & 100.000 [

TESSERA ANNUALE ('95-'96) 50% di sconto
sui film in programmazione & 20,000

Per informazioni
TEATRO NUOVO
Via Montecalvario, 16 NAPOLI
Tel./Fax 081 406062

Presidenza del Consiglio - Dipactimento dello Spettacolo
Regione Campania - Assessorato alle Spettacolo - Comune di Napoli
Ente Teatrale Italiane - Teatro Pubblico Campano
Istitute aliano per gli Stodi Filosofici

@R

TEATRO
NUOVO

CENTRO PER LA PROMOZIONE, PRODUZIONE
E RICERCA DI TEATRO CONTEMPORANEQ

Stagione 1995/96




TEATRO NUOVO %%

Stagione 95/96

. TEATRO NUOVO

PERCORSI DI TEATRO

anmtologie ¢ ritrati del watre di ricerca italiano

UN ALTRO TEATRO

produzioni ¢ coproduzioni perla ricerca teatrale

PROGETTO FASSBINDER

in collaborazione con Fasshinder Foundation e Goethe Institut

TENTRO 1 LEC

Dl 25 al 31 odnodwe

1L RITCRNC D SCARAMOUCHE
Reprin Loy de Berardinis

TEATRO DEL CARRETTO

dal 12l 7 dicemlre

BIANCANEVE

Regeizt Maria Grazia Cipricuni

dall® 8 al 17 dicembre

LE TROIANE (prima nazionale)
Reegizn Maria Grozia Cipricuni

TENTRO DIONIS0

dicembye - FLTURD REMOYTO

1A TRASFIGURAZIONE 13 BENNO IL CICCIONE
di A Tnmaurato

Repian Valter Mlabost

dul 3 al 7 genmiio

ANNA CAPPELLI i Annibale Ruccello
“I;"",."i;i Valer Malosn

dal 103l b4 pennaio

ELLA oo Mahwer Malost

kl::l,'.j;l Iecka Ferrer

CLUB TEATRO

lal 25 al 28 sennaio

I ROMITORD

Repin Remondi ¢ Caporossi

TEATRI LENITT

dal 30 gennaio al 4 felbrio

INSULTI AL PUBBLICO oli I* Haned ke
Regin Andea Bengi o Licia Maglici
TEATRO SIETTINCY

fedslaraice TEATRO MERCADANTE
TARTUFO i Maolicne

Kegio Gabricle Vigis

TEATRI UK

dal b6 al 21 aprile

UNA SOLTTUDINE TROPPO RUMOROSA
da B Hralbal

Hepin Andres Rengi

COMPAGXIA GIORGICY BARBERICY CORSETTI
il 16 al 21 aprile

FALST

Hugll;j 1 :-iu-r;iu Bourdwerio Corsetn

EABORATORI PER ATTORE E INCONTRI DF REGEA

Ciascu 1,'1i||1|'§,'LH.|'|i'.| terr melltoreo delli saa PRI TR arconie
Fabsorsnesrials prer sivon ¢ praniche di cegia.

PRIMA DELLEO SPETTACOE

A pantire dalle h.2000 ¢ fino allinio della appresentazione zh
spazi della Sala Assoli sesios apeite sl pubblico, per la lewoes,
visione ¢ Pascalio del materiale di Bvoro di ciascunda compagnic.

dlal 13 ol 22 ool

COOY TEANTRO XUOVEY - 1L CARRO

MELLA SOLITUDINE DELDCAMPI DI COTONE

di B. M. Koltés (prima nazionalce)

Regin Davicle Lodice

dlal 30 odnodsee al 5 novemlue

GO0 LDARCOLAIC - COOM STEATRO XUV 1L CARRO:
ESPIANTATL

TFesto o Regia Fromeo Auvticre

dal 23 al 30 novembe

COONE TEATRCY NUOVO 1L CARRO

CRAVATTARI (premio Fava *95)

Toster o meein Founato Calvino

chal & all’ 11 febshriio

LIBERA MENTE/COOR TEATRO NUOMOD - 1L CARRO

IL TREDICESIMO APOSTOLO

Hegian Halfaeles 12§ Flesric

LIl 15 al 25 feblwseme

CO0IE TEATRO) NUOVO - (L CARRO

TL MIO AMICO HITLER i YoMishima (prin macionale)
Koo chi Titer Piscitelli

il 27 Feblasiio al 3 manso

ILTEATROY PRODSITOY CO0P TEATREY XUOANCY < 1L CARRO)
NELLA COLONIA PENALE da F. Kafka

Cprima naxionale)

Ko Pierpaicdo Sepe

alad 20 al 31 mareo

COMOP TEATHROY NUOVE) - JL CARRO

LE SERVE di . Genet {prima naxionale)

Hegin Prospoere: Bemiveng

dal 9 al B apaile

COOP CTEATHRCY NUOYCO-IL CARRO

I GENEROSI di Abdelkader Allula (prima nazionale)
Hegian Care Dankscao

clal al 25 al 28 aprile

L TEATHO CIANDESTINCOCOOR, TEATROY NUOVO T CARRCY
FRATELLL (prima nazionale)

Kot Angonello Cossia ¢ Biocairddo Veno

dhall 30 aprrile al 5 mugegio

COMOP. TEATRO MUOVO - (L CARRO

I FANNULLOXNI da Mareo Lodoli {prinia naxionale)
Regin oif Pravicle loslice

chal 7 2l 12 niagzics

TENERI BCFITONT « COCMY, TEATHRO MUCWED - 1L CARRCY
SENSA NASO NE' PADRONI una specic di Pinocchio
{prima nazionale)

i oy Senaick Longolandi

pivgrra-elicembye 05

IA VERITA CRUDELE well'opera off 1. W, Fassbinder
atelior wentnile ol andiovisivi

dliretio el Carmen Laongos o Prospero Bentivenga

18 dicembne = 5 gennaio
RASSEGNA CINEMATOGRANICA

clal & al 14 gennaio

COON TEATRO NUCWCY < 1L CARROY

dallmtelivr wiatnsibe

“f RIFIT, LA CITTA B LA MORTE (frrfoma vz asselfika)
Heeinn Cormmen Luongeo

primavens e

dallaclior audiovisiva

Filoe “F RIFIUTT, JA CITTA' E 1A MORTE"
TGN Ifr'l::e-.-|'n-l.'l'u IEemtivenga

Libera Scena Ensemble presenta
PER UN MUSEQ MENTALE: SALE DEL MOVECENTO ITALIAND
Progette df Renate Carpentien

IRz

Elicy Wintorini, Muscdifume, da =11 Sempione stirizea Pocchio al Frejus”
Tealor Calvines by ~Le citeh invisshili®

Carlo Frmilio Caeckda, Gomzgalo Pirobatiere, i “La cegenizeone del deobore”
|.l|i._!.;|' Imverossoniiciten, i =Sosibe 0 Sim oo™

IL TEATRO SEGRETO

spaxio aperto per le giovani compagnie a cura di Libera Meme

TR - el

Ogni lunedi By Sala Assoli ospitert gli spetacoli delle giovani compa-
goie che ne Tsmmo oeliesi segralimdo o docomenamlo preventivas
mwenty L Boro sivivin, o Fimi o un
prowctiche, di uno semmbio fommative, di un progessive avvicinamenteo al
pubsbalicer o allacritica, Lo compagnic avimne o lero dispaosicione il
materizle eonico per Pallestimento e Passistene pecessare,

agprrnsnenier cosiinty swlle diverss:

“TRA TEATRO.E LETTERATURA™
in collaborazione con COLONNESE ERDITORE

Lasttiare o mcontn
e ol Coldommese Falitone

1¥ Appumizmenta luncdi 27 Kovembre 1995 ore 15000
TRUCIOLO FAMILIARE
LA FESTA DEI TRENTA ANNIIM LIBRE & ALTRO



SPE'TACOL{ & "cUL"TUpA RS

Da stasera al Nuovo «ll ritorno di Scaramouchey con De Berardinis

E la citta accoglie di nuovo Leo...

A Sala Assoli la proiezione di un suo video dedicato a Charlie Parker

LUCILLA PARLATO

SCARAMOUCHE torna due
volte, La prima, nel titolo del
lavoro seritto, diretto ed inter-
pretato da Leo De Berardinis, la
seconda al teatro Nuove dove
lo spettacolo approda questa
sera per il secondo anno conse-
culivo.

Ma la presenza del grande
Leo a Napoli resta comunque e
sempre un evento, un ricon-
giungersi fisico tra il grande ar-
tista e la ciltd, comungue uniti
da un filo mai interrotto. Al
Nuove poi il suo arrivo coinci-
derd con una delle tante nuove
iniziative del teatro, «Prima
dello spettacolos: uno spazio
dedicato alla visione e all'ascol-
to del materiale di lavoro di cia-
scuna compagnia. Sard un ri-
percorrere con gli occhi e con i
ricordi la storia del teatro di
Leo attraverso foto, locandine,
programmi di sala. E alle 20
* verrd proiettato «A Charlie Par-
kers, lilm in 16mm del 1970,
diretto ed interpretato da Leo e
Perla Peragallo. Un piceolo
contributo che De Berardinis

ha wvoluto regalare al Muovo,

che vive un momento nuova-
mente fertile. Girato con grandi
difficoltd in poco pid di un
anno, quasi tutto in esterno, «f
Charlie Parkers parte dal pre-
supposto di non voler essere «il
fissaggio di un'idea, ma l'elabo-
razione di alcuni fattis dove il
cinema si fa esperimento cono-
scitivo. La pellicola nasce sen-
#3 sconeggiatura, senza opera-
lore né fonico: i due attori si
scambiano la telecamera ri-
prendendosi 'un laltro o ri-
prendendo se stessi. Alla base
solo una visione: suna specie
di desiderio di acquazzone o la-
vaggio, anche proprio come
sensazione fisica o di odore e di
rumore di pioggias. Alle 21.00,
poi, «ll Ritormo di Scaramou-
ches che nella scorsa stagione,
pur cssendo compreso nel car-
tellone del Nuovo, debutto al
Mercadante. Questa volta De

Berardiniz ha adattato la sceno-
grafia per il teatro di via Monte-
calvario: sul paleo con lui An-
tonio Alveario, Elena Bucci,
Donate Castellaneta, Marco
Manchisi, Francesca Massa,
Gino Pa nella, Marco S

so. «CQuando ho pensato al Ri-
torno di Scaramouche - spiega
Leo nelle note di regia - vi ho
pensato come ad un avvicina-
mento al mondo di Moligre
(Jean Baptist Poquelin), alla sua
vita, al suo secolo, alla secietd
in cui viveva @ che, con la sua
opera di autore-attore, sma-
scherava tra mille contrasti.
D'altra parte mi interessava
molte anche la figura del gran-
de Scaramouche (Tiberio Fio-
rilli) che di Moliére pare sia
stato il maestro... Il Ritorno di
Scaramouche & quindi il ritor-
no di una mentality: lautore-at-
tore che scrive col corpo, con la
voce, con la luce, con lo spazio
scenico, con i propri compa-
gnis.

Mercoledi
25 ottobre 1985

ILTEMPO
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ZUUrE NUOVO

Moliére e Charlie Parker
secondo De Berardinis

MNAPOLI. Doppio appuntamento
: con Leo De Berardinis al Nuovo, Se

nella sala grande del teatro il dram-
| maturgo riproporrd da stasera Il ri-
torno di Scaramouches in cui si

confronta con Moligre e la comme-
| diadell'arte contaminandola, perd, Leo De Berardinis

con il Novecento di Joyvee e del suo

wUlissex, nella sala Assoli, dalle 19,

sarh possibile immergersi nell' universo di De Berardinis, tra

unamostradilocandinee foto di suoi spettacolielavisione di

«f Charlie Parkers, un film in 16 millimetri diretto e interpre-

tato da Leo e Perla Peragallo nel '70 e mai proiettato a Napoli,




L INDIFENDENTE

“MERCOLEDI’ 25 OTTOBRE 1995
> :

== STASERA A NAPOL] ==

IL NUOVO PROPONE UNO SPETTACOLO DI UNO DEI PIU PROLIFICI PROTAGONISTI DEL TEATRO CONTEMPORANEO

Eccolo, geniale creatore della scena. Leo de
Berardinis, attore, regista, autore e soprattutto
grande ricercatore, & tomato a Napoli (stasera,
fino a domenica, si esibirh al Teatro Nuovo)
per presentare una nuova tappa del suo cam-
mino di ricercatore del teatro: i riteime di Sca-
ramonche.

Dopo Metamorfosi, dopo Ha da passi “a
nuitata, dopo la duplice versione (del 1990 e
del 1993) di Tord principe di Danimarca de
Berardinis continua la propria ricerca sul senso
del teatro e, soprattutto, sul ruolo dell’attore.

Il personaggio che porta sulla scena e per il
quale ha creato tutto - moviment, lugi, scena -
£li di modo di entrare in sintonia con il mondo
della commedia dell’arte, un modo di fare tea-
tro che da sempre lo ha affascinato («unico
grande periodo teatrale che & ricordaio per la
maestria degli attori e non per la grandezza dei
testi scrittin). Per de Berardinis il teatro & arte
soprattutto attorice: «Mi affascinava la figura
dell’attore geniale, I'autore-attore», spiega Leo
de Berardinis.

Il testo che ha rielaborato e portato sulla
scena diventa espressione di questa sua intui-
zione. Il ritormo di Scaramoche pub essere al-
lora considerato I'approdo di una lunga, minu-

Il ritorno di Leo de Berardinis

ziosa ricerca, pronta a ripartire, con un baga-

glio ancora pitl ricco. Anche questo lavoro di-

venta la ricerca di un utopia dell’arte, anzi il
suo simbolo,

«Scaramouche non & un personaggio da in-
terpretare, ma un’idea di Teatro - spiega nelle

sue note introduttive allo spettacolo - un‘ara e |

il brano tratto dal monologo di Molly dell’U-

lisse di Joyce ce lo riporta in pieno Novecento.
Lo spettacolo sari in scena fino a domenica.
Contemporaneamente, nella sala Assoli del
Nuovo, ¢'¢ Prima dello spettacolo, uno spazio
dedicato alla lettura alla visione e all’ascolto
del materiale di lavoro di ciascuna compagnia.
Saranno quindi esposte foto, locandine e pro-
grammi'di sala degli spettacoli di de Berardinis
e sari) presentato in esclusiva A Charlie Parker
» un film realizzato nel 1970 diretto & interpre-
tato da Leo de Berardinis e Perla Peragallo.
[5.db.]

1l ritorno di Scaramouche
scritto, diretto e musicato

Leo de Berardinis

Al teatro Nuovo

stasera ore 21

con repliche fino a domenica

|



il Giomale di Napoli

5- & .',_
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Intervista con Leo de Berardinis, in scena al Nuovo con «Il ritorno di Scaramouche». Iautore-attore spara a zero contro la malafede dei politici e Iignoranza

«ll Mercadante? Palcoscenico della lottizzazione»

11 caso del Bellini: basta con,

S

«11 Mercadante? E®
parte integrante di un si-
stema assistenziale, che ri-
guarda il teatro pubblico,
totalmente erratos. Leo de
Berardinis, in scena al

Wuovo, con «Il ritorno di
Scaramouches, (sul quale —
abbiamo riferito ier), in-

terviene sulla riapertura
della struttura di Piazza
Municipio. Con parole du-
rissime: «La ﬁapc:ﬂura d¢|
Teatro avviene all'in

della |ﬂ!ll!2a1l0l‘le a
I'Ttalia & piena di casi come
il Mercadante; non si appli-
cano le leggl, scritte anche

nella Costituzione, che ri-

guardano i teatri pubblici»,
Secondo de Berardinis,
o ci troviamo dinanzi alla
malafede dei politici, che
intrallazzano con clientele
e, favoritismi, oppure «c'é
oranza in queste coses,
conflitto Ira teatro ul:r
blico ¢ privato? Un fa
problema: la vera ut-
stione & rendere visibile la
«distinzione dei ruoli=. La
soluzione indicata da de
Berardinis &, apparente-
mente semplice: «mettia-
moi tulti, politici, ammini-
stratori. operatori, un gra-
dino al di sopra dei perso-
nalismi, basta con 1 con-
vegni, magari facciamo
delle vere assemblee pub-
bliche, nelle quali si parli
sul serio di Teatro.
L’autore-attore spara a
zero anche sul teatro in te-
levisione: «Un errore gra-
vissimo. Va bene solo se si
fanno vedere lavori di au-
IDII e altori Sﬁﬂmpﬂrbl.
come l'omaggio  a
Eduardo. Per il resto, con il
teatro in tv, si allontana il
pubblico dall'interesse ‘pcr
il palcoscenico. La ditfe-
renza tra teatro e televi-
sione? E' la stessa tra vi-

vere ¢ fars viveres.,

li

ari, bisogna pensare al teatro

L'emigrazione in Ame-
Fica, una che si
| trasforma in un’amante da

| desiderare, P'arrivo di due

| parenti scomosciuti da ospi-
tare, un legame di sangue
che diventa ﬁ'aglm ostacolo
2 una
struttiva. Pio mlie, la vi-
cenda di “Uno
ponte”, celebre testo di
Arthur Miller, & stato para-
gonato a una tragedia greca.
E in effetti questa storia di
i italiani in America
tta da Miller nel ‘55,
sulla base di fatti realmente
accaduti - contiene in se i

della del
destino. Miscelati dalla
dihﬂ-m::dwe-

portante di
ngﬂm_enhs:: dnn-

mﬂ'? contemporane. In
Ttalia, il testo fu rappresen-

r la prima volta da

\"ismnti. nel 1958,

con un memorabile cast che

schierava Paolo Stnppa
TNaria Crechini,

toni, Corrado Pani. Dopu

diversi anni di repliche, il

successo di questo testo fu

consacrato dal Ii;?ﬁ;m;:

o neel €
m a Sdne Lumet che

nista ﬁf thlnne m

stessa linea ch -:rIT
colloca la El‘-ﬂ?ﬂ. f.- re

:ﬁlﬂl Eddie Carbw:ﬂo—
Iogicamente impeccabile ¢

E poi un giudizio sul -
torno di Strehler al Bellini,
" dopo che la direzione del

I Teatro aveva cancellato il
' lavoro dal cartellone, in se-

guito alla rinuncia di Mas-
simo Ranieri, come prota-
gonista.

«5i tratta di capire se
Ranieri ﬂa Proprio neces-
sario, il  binomio
ﬁ}reh!er-Ranitri era fun-
zionale alla qualith dello
spettacolo. O se invece é
solo un discorso di cassetta.
La gente viene a Teatro
perché c’¢ Massimo Ra-

'nieri. Io credo che bisogna
|pensare solo al teatro, non

dune con I‘uuunte bravura
passiond inconfessabili ¢ tor-
mendi irisobt

E insieme a lai tufta la
compagnia diretta da Teo-
doro Cassano marcia con
P & buona tec-
nica (se 5i ecceftua qualche
accademismo di maniera)
verso la meta di una messa in
scena che Stati Uniti sa-
rebbe de “theatrecally
correct”, teatralmente cor-

Michele Placido, protagonista l1enn'di Arthur Miller

al businesss.

Un Teatro che, per de
Berardinis, & costruito sul
rapporto tra attore ¢ pub-
blico, e dove il testo pud
essere dato anche, «da uno
sguardo, da un gestos,
perché la «potenza del
teatro & rappresentata dal
corpo poetico dell’attore,
vero protagonista, molto
piin del testo scrilto,

dell’'opera d’arte, che va
olire la ragione proprio
perché nnnse tio let-
lerarios, ma & genialith che
si esprime attraverso [at-
tore, che non trasmetle un
messaggio, Un pensiero,
bensi emozioni: <un Vero
artista - come la Duse, o
come Totd & grande anche
se recita testi mediocriv.

E' da queste convinzioni

Uno sguardo dal ponte senza pmone

zioni, Cassano sceglie
chiave "bmchmllnm" di
messa in scema e fin

- dall’inkrio assida a un

naggio (Pavvocato)
o dichiarato di m.m'rlme
della vicenda, con
r intente di “sotto-
porla al sereno vaglio del
pubblico, per un giudizio
equ:distnntt tra fato ¢
realtd™. Insomma, comie a
dhttha, & Icl.*n:l:lmt::imlii SON0
ingovernabili, ¢ meglio di-
stanziarie da se, raffreddarie.
Una posizione che & certo
wtile nella vita, ma non ha le
stesse valenze applicata al

Se gii lo stesso testo Tosse
stato ambientato - e tutto lo
mvrebbe consentito - a\"lh
Literno, nei nostri
in qualche altra su lll

invece che a New

York negli anni *50, un bri-
vido in pit avrebbe sicura-
mente arricchito ko scambio
ira platea e palcoscenico.
Ma il mercato testrale ha le
sue leggl, umﬁr& piix limi-
tanti ﬂr;ia chi voglia ri-
schiare, e di questo non se ne
pud certo fare una colpa al

& apli attori.

Del resto, sia Cassano

che Guja Jelo, Nino Bel-

| arin Proia, Pe
Zarb, Eduardo Velo, Cae.

tano Aronca, Joseph Scar-
lata e Rajmond Colonnese

I sue i (belle be seene di - fanno bene il loro mestiere,
Paolo Tommasi, i costumi di  con accuraterza ¢ attenzione
Teresa Acone, Ia scelta delle :npllanah da un Michele
muﬁiqhse] ma mmt;‘ di .;5 Placido in p buona forma,
ventiva, ¢ distante dagnandosi ghi applawsi
i che o parli  platea del Diana.

ﬁec"‘{g:'tm". Giulio Gargia
che scaturisce I'interesse  non pud che essere Utopia.

dell’attore-autore, per la
Commedia dell’arte, che
esaltava la grandezza
dell’attore. la sua capaciti
di utilizzare il linguaggio
del eorpo, nelle sue mul-
tiforme  espressivita,
L'Utopia dell'Arte, la defi-
o hé I

a perché I'arte non
ha blgtg;nfné di raziona-
lith ne di empirismo.
«L'Arle non & una
scienza» e, in un mondo
che si organuza su dati
certi, dove la ragione ha il
complto di ordinare il

- mondo dcllr: esperienze,

Ma, proprio per questa,
NCCESSANA.

«Ridere in tempi sciagu-
rali - conclude l'autore -
col nome ma di Scara-
mouche, che brilla nel buio

con la sua v:ta.hl.il per noi
non & incosapevolezza, ma
il rovescio della medaghia
del nostro impegno. Scara-
mouche non & un perso-
naggio da interpretare, ma
un'idea di teatro, un *ara, &
il brano tratto dal mono-
logo di Molly dell"Ulisse di
Joice, ce lo nporta in pieno

No'-'ecentm
Emilio Magliano



Con «Percorsi di teatros

il Teatro Nuovo intende
Propofre Una rassegna an-
tologica dell'intensa attivitd
di ricerca e sperimentazione
d:ue: ha carallerizzato quest
5gll.unl:iua anni di vita

a di Via Montecal-

\'anu 1l ciclo, che fa parte
della programmazione ‘95-
06, si apre con' Leo De Be-
rardinis che di questi stessi
anmi, & stato, del Teatro
Nuovc, una delle presenze

ill costanti e significative.

on a caso proprio questo
spettacolo inaugurd la
scorsa  stagioné
«MNuovos che si servi, in
quella circostanza, dell al-
lora disimpegnato Merca-
dante.

«Il ritorno di Scara-
mouche, di Jean Baptiste
Poquelin ¢ Ledn de Be-
rardine rappresenta la sin-
tesi di un percorso di ricerca
che ingloba in s& van mo-
menti ¢ tendenze ¢ le ripro-
pone oggl in chiave non no-
stalgica, ma ironica ¢ post-

Gia il titolo racchiude in
maniera geniale 'idea dello
spettacelo. Vi troviamo

amouche, innanztuito,
che incarna l'idea dell’at-
tore come ¢ntith teatrale as-
soluta, «drammaturgo di se
stessox. Dall’evocazione
della sua figura segue come
una logica conseguenza un
gioco di svelamenti ¢ ma-
scheramenti dove viene ux:]?n'
tato Jean Baptiste P i
che &1l vero nmﬂ?h{o-
ligre (ma l'identita ana%m
fiea nasconde quella del
tista) e Ledn de Berardin
che & il lampante travesti-
mento del nome stesso di
Leo, con cui «I'autore-at-
torgs §i Invénta una conti-

nuitd speculare con il

nde awtore francese che
mvece del suo nome & stato

sg:uig]:atc
n questo gioco del mo-

strare e nascondere si in-
sinua quello pih ambiguo

del.

« Sabato 28 ottobre 1995

il Giornale di Napoli

Spettacolo-evento al teatro Nuovo con De Berardinis

Leo e il suo doppio

del mistificare. Che se da un
lato pud essere nia-
tivo dell’arte dell’attore
(che tanto pin afferma se
stesso quanto ;iuﬁ si finge
altro da s¢), dall’altro
essere anche méra
gione, contrabbando cultu-
rﬂg.n-ian!‘odell‘ipmﬁ.ﬁa.
Anche ["asselto scenico

nchiama il tema del ‘
Sul nice del Muovo
& montato un pedana
di dimensioni pit ridotte,

Leo De Berardinis

che richiama quello classico
della Commedia dell’Arte,
con tanto di elte late-
rali dove gl attori atten-
dono il loro momento per
entrare in scéna. E' i che s
svolge la gran parte
dell’amone di questo
colo talmente ricco di sfu-
mature e implicazioni che
risulta davvero arduo da
sintetizzare in poche righe.
Si spazia in ogni campo
in un coacervo di allusioni,
di nmarldt. di richiami che,

pigliando a ito |
%emon gi topici della
ia dell”Arte, arn-

vano ai giomi nostri coin-
volgendo lungo la strada il
napoletano ¢ il vencziano

S (le lingue teatrali) e chiu-

dendosi con il monro d]
Molly Bloom dall’«LJ

- di Joyce, Mon manca una

raffigurazione della morte,
impersonata dalla bravis-

“messi

sima Elena Bucei, che ri-
corda 1 vecchi cartoni ani-
mati e Jack Skeletron di
«MNightmare before Chri-
stmase, Tutto questo amal-
gamato da un gioco sa-
piente di luci, costumi, co-

fie che danno fluidita
e coerenza scenica all'in-
sieme degli elementi con-
globati.

Ancora una volta Leo
De Berardinis ha usato il
su0 teatro come fosse una
sonda sensibilissima da in-
trodurre nell'esperienza
confusa e frastornante della
maodernith. Per parlare, poi,

ggh uomini d'oggi serven-
03

i del *600, e di un suo
Eandempprmmsmﬁ Mo-
Al grande attore-au-
tore Le-:: dedica degli «a
parte= che una luce
poetica e trasversale sul
groviglio di contrastanti vi-
cende che i suoi «Comicis,
sulla scena, hanno svilup-
pato. Leo ritaglia con
grande cura, per le riso-
nange stupefacenti che pos-
sono avere sull'uomo con-
temporaneo, brani da fa-
mose opere di Molidre: il ¢-
nismo anarchi¢o ed ever-
sivo (un vero elogio
dell'ipocrisia) nella
seconda scena del quinto
atto del «Don Giovannis; il
ritratto dell'vomo che ca-
parbiamente si rifiuta di ve-
nire a patti con i compro-
ella vita del «Misan-
tropo=; la malata e mania-
cale aviditi de «L’Avaros. |
E ognuno di questi brani &
L in un momento di

grande e irmipetibile -
stione teatrale. Con ].:gﬁ:
Be:raldm]s sono sulla scena,

3_ 0 eccezionale, im-
perdibile,  spettacolo-
evento, tutti ugualmente

- bravi, Antonio Alveario,

Elena Bucei, Donato (Ca-
stellaneta, Marco Manchisi,
Francesca Mazza, Gino
Paccagnella, Marco

. Antonio Tedesco
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Glacomu Rlzzo apre]astagmne del Cﬂea. Leo DeBerardmls al Nuovo

Il rock di Hendrix
per Scaramouche

NAPOLL Gia il titolo, lungo eallusivo,
offre alcune delle chiavi di lettura: «1
ritorno di Scaramouche di Jean Bapli-
ste Poquelin ¢ Léon de Berardine.
Dove Scaramouche & il nome d'adedi
TiberioFiorilli, il grandeattore napole-
tano che, in pieno Sei-
cento, portd in Francia
con strepiloso successo
la tradizione ilaliana
della Commedia dell’
Arte; e il secondo nome

che il suo spettacolo
stato il maestro; e infine spazia tra i var gener,
Iultimo, francesizzato trail teatro aulico e quel-
per adesione, & Leo De lo popolare, tra il cici-
Berardinis, che dello sheo poeta allaricerca di
spettacolo & autore, in versi almﬁdmu e il
R N i e
mhﬁ,ddlosp&mn - Ak ‘_':_ neziano, e i napoletani
scenico, delle colonne servidell'unoedell'altro
sonore, Perché questo Leo De Berardinis  con leloro furbizie e im-
trittico di nomi che at- _ prontitudine; e ancora
traversa lo spazio e il tra le musiche di Bach e
tempo, dalle feconde radici del teatro di Lulli, le canzoni napolelane e il fla-
popolare degli attori girovaghi alla  menco, finoall’hully-gully e JimiHen-
grande commedia molierianadicarat-  drix. E, naturalmente, De Berardinis |
tere e di costume fino alle espressioni  mette in campoi granditemi, lasplen- |
dellaricercacontemporaneadicui De dida tirata sull ipocrisia del «Don Gio-
Berardinis & un protagonista eccellen- - vanniz, lipocondria del «Misantro-

te? La risposta la di lo stesso Leo: «La
Commedia dell'Arte - dice - & un fon-
damento importante del mio teatro;
mi affascina quel mondo di grandi co-
mici cheéricordato per lamaestria de-
gli attori @ non per la grandezza dei te-

| sti scritti; Il ritorno di Scaramouche &,

quindi, il titomnodiunamentalita: 'au-
tore-attore che mvemlompn.mnh
voce, con la luce, con i suoni, con lo

spazio scenico, con i propri compa- | scagnella

g,
La Commedia dell’Are, dungue.

Ed ecco eretto al centro della scona il
classico palchetto, sul quale vannoad
esibirsi di volta in volta i comici per le
loro i, chesonoil frutto
dellaliberti di invenzione e di fantasia
che essi rivendicano al Teatro come
nel huidoeudellepaljmue Sl v
De Berardinis non & cer-
2 ﬁlo&osli'get .
zioni quanto
alsensodilibertiediau-
lonomia che allate e
alla creazione attoriale
egli richiede. Ed ecco

poes, la vitalith della Molly di Joyce, in- |
giemeai lazz e colembours dei comici,
sullo sfondo di un grande duello trala
Vita e la Morte.

Grande successo al teatro Nuovo
per Leo «deus ex machinas, Marco
Manchisi anche percussionista, Elena
Bueei e la sua danza macabra, France-
sca Mazza maga d'Oriente, Antonio
Aleario, DonatoCastellaneta, Gino Pa-
, caratterizzati dalle masche-
e allusive di Stefano Percocoe i costu-
i di Loredana Putignani.
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Leo De Berardinis inaugura la stagione al Duse con “Il ritorno di Scaramouche”

Lucida follia di guitto

Nella Parigi di Moliere e nell’Ttalia di oggi

S a di zolfo. Se & vero, come
ha nno detto registi ¢ ateori
qualche stagione s, duranie
una lite epica, che un teatro vi-
vo deve sprigionare qualche va-

re infernale;, “11 ritorno di
scaramouche™ pud essere visto
come un campione di energia.
Sullo sfonde caliginoso di una
seeny semplicissima, dove le lu-
ci 81 disegnano improvvise a ag-
gressive, gli attori vestiti di cre-
Misi, Croco, TOSS0 Sangue, guiz-
zanocome lingue difuoco,

Leo De Berardinis , nume
dell"avanguardia, all'aperiura
del Duse. Chi ne ricordava certi
toni funerei e predicatori del-
l'ultimo “Impero della ghisa”,
lo ritrova qui in una fase pit fe-
lice. I nuovo spettacolo, che ha
creato impastando le citazioni
pifs varie, da Molidre a Joyee, &
un‘opera di continug, spudora-
ta seduzione. Che pud perfing
far rabbia CON la sua capacitd di
avvincere anche in qualche con-
torsione intellettualistica o pas-
saggio impervio, dove lo spetta-
tore rischia di'perdere il filo, di
rimancere spiaczato,

Teatro nel teatro: in scena
c'é la compagnia di Tiberio Fio-
rilli, lo Scaramuccia che lascia
MNapoli per trovare forfuna nel-
la Parigi oi Luigi X1V e di Mo-
ligre (ma anche di Mazaring ¢
del ministro delle Finanze Col-
bert criticati con voplia traspa-
rente di altualizzazione). [ guit-
ti vanno sul sicuro «basta dire
che si & italiani per far rideres.

L'effeminate  Lallo, donna
Evira, Beatrice, Pantalone, il
servo Pulci e la Morte, in un
gioco volutamente sconclusio-
nato di citazioni barocche, dove
le “agudezaz™ care alla retorica
del tempo (vedi il tormentone
sull’alessandring, verso molio
usalo nel poemi francesi) , po-
trebbend anche sembrare ballu-
e di Achille Campanile o di
Totd, Ed ecco il bandolo della
matassa che non & certo possi-
bile trovare nella pseudotram.
Questo viageio nel mondo della
commedia  dell’are, fatto di
emozioni pit che di esplorazio-

Francesca Mazza e, sullo sfondo, Elena Bucci, la Morte

-

.

ne filogica dei centoni, scenari
e canovacel, usati daghi attori
CONMe Lraceis, € soprallulto ri-
cerca di paternitia, da parte di
un certo teatro. C'é una ¢on-
traddizione di fonda in questa
ricerca. L'esplorazione pii “fa-
cile™ (si fa per dire, bisogna ra-
spare nei fondi delle hibliote-
che storiche) & quella sui “te-
sti”, Se ne sa qualcosa, in una
forma embrionale che perd di-
ce abbastanza sui gusti ¢ sulle
convenzioni teatrali. Ma De
Berardinis s¢ ne preoccupa fino
a.um certo punto. Scaramouche
Elniclilc a che vedere con lo spa-

accino del cinema) gli interes-
&, (come qualsias comico del-
Parte), in quanto attore libero
di esprimere la propria creativi-
ti. E' un mito questo, forse il
pit controverso nella storia del
teatro. Con che diritto ¢ che lo-
gich s pud ricostruine unlarie
clfimera, per L guale esistono
testimonianze non documenta-
zioni? E gii difficile capire che
COsH Sin statoun attore dal vivo
quandn si hanno 4 disposizione
delle videoregistrazioni.

Come s pudy ricostruire il
profumc del passato? Con una
dose di lucida follia. Che, in
uesto caso ¢ anche metodo in-
dutlive:  dalla ! ricerca sul lin-
puaggio corporeo fatta dal tea-
tro contemporanco fino alle ra-
diei.

E il risullato, da parte di -
11, in scena & straordinariamen-
le intenso.

Silvana Zanovello

Il RITORNO DI SCARAMOUCHE
di Leo de Berardinis

regia, luci colonna sonora Leo da
Beradinis

con Leo De Beradinis, Antonio
Alveario, Elena Bucci, Donato
Castellaneta, Marco Manchisd,
Francesca Mazza, Gino
Paccagnella, Marco Sgrosso

Due ore & 20" conintenvallo
Al Dl.g_a-_g P




Elena Bucci in una scena
dello spetiacolo del “Duse™

IL RITORNO DI
SCARAMOUCHE

Di: Jean Baptista Poguelin &
Ledn de Berardin
Regia: Leo de Berardinis

Interpreti: Leo de Borardinis, An-
tonie Alvaario, Elena Bucei, Do-
nato Castellaneta, Marco Man-
chisi, Francesca Mazza, Gino
Paccagnelia, Marco Sgrosso
Durata: 2 ore e 15' compreso un
infervallo

Al teatro: Duse
Fino al: 19 novembre -

Teatro prime

“I ritorno di
Searamouche”
di De Berardinis
convinee in pieno

Domenica 5 novembre 1995

(RS

Alla gran fiera dell'mvenzione

di MARCELLO TURCHI

QUA Leo de Berardinis
lascia da parte le sovrastruttu-
re ideologiche, fonte di alcuni
suoi distruttivi processi al capi-
talismo affamatore di popoli,
vien fuori il teatrante gemale,
a_360 gradi, capace di «darsi»
alla platea in uno spettacolo
totale. Ricchissimo di richiami

culturali, per certi versi diffici-
le, il suo Scaramonche ¢ godi-
bilissimo. F Ia fiera della sber-

leffo e dell'invenzione, una sa-
ga dei comici dell’arte che rap-
prcsegtqnc se stessi prima an-
cora dei personaggi e, appena
giunti da Nap-ulﬁ PﬂﬂF,.gl. la
mezza maschera la indossano
quasi per nascondersi e viverci
in simbiosi nella magia del pal-

nico.
Il Leén de Berardin della lo-
canda non ¢ solo uno pseudo-
nimo. Lo spettacolo vive di un
testo in gran parte inventato,
ardita mescolanza di classici e
moderni, generi e linguaggi di-
versi, un pasticcio espressivo
servito a ritmo incessante, tan-
to che alla fine I'unica perples-
sitd di una magnifica serata di
teatro é:ggnqu nsc:pa_d:as-
saggiare i i in una
Volta solad T B0
Inquadrato in nero, al cen-
tro della scena, il palchetto del-
la commedia dell’arte. A sini-
stra e a destra quattro panche,
due per lato, su cui siedono gh
attori prima e dopo le loro

Cix

azioni. Che sone frenetiche,
vero moto perpetuo con la se-
greta ambizione di suggerire
una continua metafora della
vita, Nel divertimento dei co-
mici, con pin di un risvolto
amaro, ¢'¢ di tutto: giochi di
parole, storpiature (Eutana-
sio, cavillo vanesio & I'epiteto |
per chi mena gramo), etimolo-
gie inventate (corale da cuore)
anacronismi ¢ allusioni sconce |
si su no. $enza  rispetto.
Perfino dei versi si fa comer-
cio e le citazioni cinematografi-
che (anche Totd e la malafem- |
mena) si sprecano.

Le musiche sono varie, dal-
la nostalgia napoletana al sa-
cro della Passione secondo

Matteo di Bach, dalle percus-
sioni_al tormentone di una
marcia turca. E non manca la

rodia: «Munasteri’e Santa

hiara» diventa «Acquaiola e
Mergellina». Lallo, I'innamo-
rato, & un eunuco settecente-
sco che ripete «aita aitan, al
servitore Pulei oltre al cervello
manca un suffisso. Donna Evi-
ra é una maga d'oriente pada-
no-glapponese con malintese
movenze da teatro kabuki.
L'allegoria della Morte, assai
suggestiva, compare in due
versioni: esilarante e macabra.

Leo de Berardinis é un Pan-
talone veneto-napoletano per-
fettamente bilingue, il em fi-
glio Tristano, scemo e necrofo-

ro, sembra uscito da un film
di Mel Brooks. Come Scara-
mouche, Leo si concede un
monologo non senza un margi-
ne d'improvvisazione. La luce
da_speleologo gli illumina il
volto scarno ¢ profetico, ['eter-
na zazzera imbiancata lo incor-
nicia. Per denunciare il vezzo
contemporaneo delle false no-
tizie che precedono il fatto, re-
cita un falso Dante, in realtd
un sonetto di Guido Cavalcan-
ti. I riferimenti politici, nel mo-
nologo dell'ipocrisia e della si-
mulazione dal «Don Juan» di
Eh-{alnerc, sono mediati con sti-
e.

Per I'autore-attore il ritorno
di Scaramouche & un pretesto

PEr Una messa in scéna a-tutto
campo, corale ¢ piena di splen-
dide coreografie. Sorprenden-
te la bravura degli interpreti
tutti, in special modo nella
danza e nella modulazione del-
la voce, Ma prima delle parole
(e molte battute sono state
composte dai singoli protago-
nisti, cOME canovaccio impo-
ne) conta 'illusione delle luci
¢ «ei suoni, del movimento.

Alla lunga il meccanismo
dell'invenzione diventa iperbo-
lico, come nella grottesca gara
musicale sui motivi di Sanre-
mo che sfonda il muro del non-
sense, ma legittima é la festosa
accoglienza per tutti, meritatis-
simi gli applausi.
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PERSONAGGI ED INTERPRETI:

Scaramouche/Pantalone
Lec De BErARDIMIS

L ]

Lalle, innamorato
ANTONIO ALVEARIO
L]

La morte
ELena Buccl
L ]

Beatrice, nutrice di Lallo
DonaTO CASTELLANETA
L]

Pulci, servo di Lallo
Marco MancHISI
L ]

Donna Evira, maga d'oriente
FRANCESCA MaAZZA
L ]

Tristano, figlo di Pantalone
GING PACCAGMELLA
[ ]

Vongola, servo di Pantalone
MARCO SGROSSO
[ ]

Alle percussioni
Marco MANCHIS!

L ]

Leo de Berardinis

Lea de Berardinis & nato in provincia di Salerno, nel 1940.
Deburta in teatre nel 1962 a Roma, con Carlo Quartucci
(Finale di partita e Aspettando Godot di Beckerr).
Impassibile ridurre in poche righe il suo curriculum.

A chi fosse interessato alla sua fertilissima activitd, dagli
anni con Perla Peragallo e il Teatro di Marigliano alla
Muova Scena, alla collaborazione con i Teatri Uniti di
Mapoli e la Biennale di Venezia, suggeriamo il bel libro: di
Gianni Manzella : La bellezza amara - Pratiche Ed. (1993).
Mel 1987 nasce il Teatro di Leo, realth produttiva autono-
ma di spettacolo, che organizza laboratori di ricerca, gior-
nate di studio sul teatro, convegni e rassegne teatrali.

Dal 1920 il Teatro di Leo ha trovato a Bologna un suo
spazio di lavoro, Lo Spazio della Memaria dove Leo svolge
maolta artivita didateica.

MNel 1995 il Teatro di Leo ottiene in gestione dal Comune
di Bologna il Teatro San Leonardo, nel centro storico
della citta.

Megli ultimi due anni De Berardinis & stato nominato
direttore artistico del Festival Internazionale di
Santarcangelo ¢ consulente artistico del Teatro Comunale
Giuseppe Verdi di Salerno.

Mel 1993 ha ripreso Totd, principe di Danimarca per il
Festival di Nantes.

Il suo precedente lavoro, | Giganti della Montagna di
Pirandello (1993). ha ricevuta il Premio LUBU come
miglior spettacolo dell'anno e il Premio della Associazione
Mazionale Critici.

Grofica Micola Alessi - Stampa Lizografia ITLA. Aosta
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IL RITORNO DI SCARAMOUCHE

DI JEAN-BAPTISTE POQUELIN E
LEON DE BERARDIN

Colonna sonona, ideazione Ric,
SPazio SCenico & regio

LEc DE BerarCiNG

Assistente olla regio

Licia Mavarrisg

Costumi

Lorepania PumiGran
Maschere e strutture sceniche
STEFANG PEROCCO D8 MEDUNA
Lusci

MaLmzzio Viasi

Fonico ed elettricista

PaoLo: Maou

Macchinista e direttore di scena
GIULIANG TOSOM

Foto di scena

Piero Casape, Marco Casell
Sartoria

IL BAGATTOD

Programma o cura i Anna UGLiaMG

&

Leo de Berardinis, attore e autore, uomo di teatro tota-

le, la parola “spettacole™ non piace. Preferisce - a ragio-

ne - parlare di evento. L'azione scenica, per lui, nasce da
un lavere attento e costante che coinvolge, in toto, tanto ¢hi agi-
sce sulla scena trasferendovi tutto il suo mestiere, le sue capacitd
ateoriali, le sue doti creative e ri-creative, quanto il destinatario di
tutto cid, lo spettatore che a sua volta rivive e ricréa in sé [a
miriade di suggestioni che dall'attore riceve. Ecco il Teatro come
lucge dell'utopia, di esperienze che si incontrans e dialegane in
un magico momento di sintonia,
Per quest'ultime lavoro, il prime spunto & stato Moligre, alias quel
Jean-Baptiste Poquelin indicate scherzosamente come co-autore
del testo, Soprattutto il Moligre attore e capocomice, stratega dei
ripporti con il potere, il Moliére che smaschera i vizi e le ipocri-
sie del Grand Sikcle. A lui &i accosta facendo rivivere le gesta
acrobatiche del grande Tiberio Fiorilli, {1608 - 1694) che ricred
per oltre 50 anni sulle scene faliane e francesi il personaggio di
Scaramuccia, e del quale si parla anche come leggendario maestre
di Moligre, Fiorilli incarna, per la geniale maestria dell'arte sceni-
ca, un esemplare modelle di quei comici della Commedia
all lmprowiso o Commedia dell' Arte, per cui l'lealia fu giustamen-
te ¢ lungamente famosa in Eurcpa e oltre. Solo da poco, anche
grazie agli studi di Reberto Tessari, questo periodo viene rivaluta-
to come momento di grande sapienza teatrale.
Per Leo & la riscoperta delle radici. di un lavore gid iniziato con
Perla Peragallo ai vempi del Teatro di Mariglano. I Ritorno di
Scaramouche diviene, cosl, anche il ritorne ad un made di pensa-
re e fare teatro, con una scrittura scénica autonoma nata sul corpo
stesso dell'amtore e dei suol compagni, invitat a scrivere diretta-
mente |a loro parte. Ecco un altro prodigio del Teatre di Lee:un
gruppo di attori che, insieme da oltre dieci anni, condivide ricerche
ed esperienze fino a divenire un armonioso organismo interattivo,
Occorre, infatti, grande abilitd, saper padroneggiare il pill piccolo
maoviments, oltre, naturalmente, la voce, per uno spettacolo dina-
mico e di grande vivacith, che vede oo atteri in scena, nel classi-
co spazio della Commedia dell'Arte: un palchetto di 4 m x 3 che,
innalzate sul palcoscenice, diventa il luege privilegiate dell'incanta
scenico, la nuova casa dei sogni e delle finzioni dei viaggiatori
dell'Arte e della Fantasia.
Il eanovaccio & una semplice favola: ¢'2 Iinnamorate Lalle,
{Antonic Alveario) in eterna (e pigra) ricerca di alessandrini per
linnamorata ; 'é Tristane (Gino Paccagnella); una nutrice barbuta
(Donate Castellaneta); c'¢ Pantalone (Leo de Berardinis) che
deve fingere un accento veneto per non farsi cacciare dal Nord;
due servi che bisticciano per acchiappar mosche (Marco Manchisi
e Marco Sgrosso). Alla fine, tutto si risalve in un grande duello tra
la¥ita e la Morte (Francesca Mazza ed Elena Bucc).

&

Vince la Yita, dice Leo, perché “sono ottimista, nonostante tutta”.
Monostante i tempi, in cui vincono gli ipocriti, i lestofanti, i ladri,
Ed ecco Leo che si toglie Ia maschera e recita, mirabilmente,
mirabili versi dal Don Glovanni, dal Misantropo dall'Avaro, e poi il
monologe di Molly Bloom dall'Uisse di joyce.
Parole che danne il senso della sdrucita vicenda e indicano dove
batte il cuore di Leo. |l quale, come se non bastasse, & anche auto-
re della colonna sonora, composita come tutes il resto: ¢'& Bach e
Jirry Hendrix, canzoni di Sanreme ¢ musiche del Teatre N&, Oltre
a Santa Lucia Luntana, cantata da Gilda Mignonette, la “regina degli
emigranti”, simbolo della struggente nostalgia per Mapoli ¢ insie-
me metafora-suggello dell'arte scenica come peregrinazione eter-
na, fisica e reale quanto mentale ¢ iperbolica, nei territori dell'Arte
e in quelli della quotidianita che, giorno dopo giorno, si fa Storia.
Arria, LIGUAND

L A e A LS e

Lo spettacolo &, voglio dirlo senza mezzi termini, di quelli che
ricenciliane con il teatro, che ¢ rendons imprevvisamente lisvi e
quasi liete le difficolti ¢ le miserie che lo circondano. Ancora una
volta, Leo riesce a fondere in un formidabile continuo epressive
la comicitd pit sfrenata e “sgangherata” con la solennitd di un
requiem e il brivido di una danza macabra; e sua, soltanto sua, & la
capacith di convertire in grandiosith e oserei dire in sfarzo l'esi-
guitd, la povertd dei mezzi,

Giovaninil Ragor, Nl Corriere dello Sera

Sono momenti attorici altissimi, ma non per virtuosismo esibito:
per summa inconsueta di riso e pensiero, storia ed utopia, analisi
e figurazione. Al testo-pretesto fanno eco materiali “esterni”,
Dante e Joyce, adattabili ad ogni epoca, proprio come gli “anesti”
fantasmi malieriani.
Ma a Leo de Berardinis risponde 'energia pura, inesauribile dei
comici. Di una Francesca Mazza, strega dal grammelot padane,
che si attorciglia in prodigiose spirali in corpo & verbo. E del suo
duello allegorico con la Merte geometrico-languoresa di Elena
Bucci, alera figura impressionante. Fino alla banalizzazione estrema
in strofa di canzonetta, fine allultimo rantolo sulle tavole come
gioco della fine, i geroglifici viventi di Marco Sgrosso, le trame
verbali virgolettate dei padroni Gine Paccagnella ¢ Antonio
Alveario, le grazie rozze di Donato Castellaneta col barbone ispi-
do dietro la maschera femminile, sono stati il moto perpetus e il
mito malicenico di una bellissima serata di teatro, di vivente
avventura del pensiero.

Sercio Cowomea, Il Resto del Carlino



LA SPOSA DI CAMPAGNA

di William Wycherley. Traduzione: Masolin,
D'Amice. Regia: Sandro Sequi. Scene ¢ cosi
mi: Giuseppe Crisolini Malatesta. Luci: Gigi
Saccomandi. Musiche: Bruno Moreii.,
Intepreti: Aldo Reggiani, Stefania Felicioli,
Mario Valgoi, Anita Laurenzi, Roberto Trifird,
Ping Censi, Scbhastiano Tringali, Elisabetes
Piccolomini, Monica Conti, Silvia Priori. Bre-
scia, Teatro Santa Chiara (Prima NaZionale),

Ricordato dalle stwrie del teatro come il capo-
lavoro di William Wycherley, La sposa di
campagng non era mai stalo rappresentato in
Italia. Le ragioni sono nel tipo di teatro che
questo gentiluomo — nato nel 1641 da una
famiglia di proprietari terrieri, esperto di salot-
ti francesi e della corte di re Carlo 11, da cui fu
poi allontanato per uno “sgamo” conoscendo
anche 'umiliazione del carcere, morto nel
1715 — propose ai suoi contemporanei. i quali
ne godettero piacevolmente, ¢ ai suoi posteri.
i quali fecero il viso dell’armi di fronte ai suoi
copioni, considerati licenziosi e scandalosi
(Love in a Wood, The Gentleman Dancing-
Master, The Plain-Dealer soprauuto). In
realtd, era la societd sua contemporanea. cosi
come la raffigura Wycherley, ad essere Feen-
ziosa ¢ scandalosa. Dopo la fortuna che ebbe.
sempre e solo sulle scene inglesi, nel Sei ¢
Settecento, Wycherley spari del tutto nel puri-
tano Ouiocento, salvo essere ripreso nel nostro
secolo. 1l Centro Teatrale Bresciano pronone
ora questa Sposa di Campagna nella traduzio-
ne di Masolino D*Amico e per la regia di
Sandro Sequi. Vi si rappresentano, intrecciati
insieme, i casi di uno scaltro damerino (si
chiama Mr.Homer: da “Horn”, corno) il guale,
per sollomettere pin facilmente ai suoi voler
le dame che gli piacciono, si finge privato dalla
guerra dei suoi maschili attributi. Per questo &
accollo senza sospetto nei salolli e nelle alco-
ve, dove fa strage di virtd femminili, e inganna
‘una ragazza ingenua e sana (la “sposa di cam-
pagna”) che diventa maliziosa per colpa di chi
maniacalmente vorrebbe preservarne intatla
Finnocenza, I'anziano marito, pretenzioso o
corrollo. Vi & poi un amico di Mr. Horner che
rieste a strappare una dama — sorella del
marito incauto — ad un vagheggino inconsi-
stente ¢ ad assicurarle il suo amore sincero.
Questo terzo filone, edificante, non intacca la
sostanza del discorso, che sancisce il wrionfo
dellipocrisia e del cinismo, in un ritrato spie-
il ¢che melte in vetrina i vizi e le falzith
dell Inghilterra della Restaurazione, il periodo
compreso fra il ritorno del potere regale {1660
viene ristabilito sul trono Carlo 11 dopo I'espe-
rimento repubblicano di Cromwell) e |'affer-
mazione definitiva, sotto il regno di Guglieino
1, delle basi costituzionali del Parlameato
(1688 I'inizio della democrazia britannicy).
Rappresentila oggi, La sposa di campagna i
appare piena di echi, del “prima” (lo spunio
addirittura terenziano dell’eunuco, queila
molieriano — di una dozzing d'anni preced.n-
e — della Scunla delfe mogli) e del “dopo™ (5
letteratura libertina (rancese. Goldoni e.. la
commedia all'italiana) ed appare prolissa, «-
sto che sia pure attraverso variazioni del tema

ribadisce ¢ rivolta da tutte le parti una situazio-

ne gid definita all’inizio. 11 regista Sequi ac-
cenna alla supposta “modernith” del 1esto in
quanto rappresenta un tipo di societd “affluen-
te” paga degli unici valori in cui crede, il
piacere, il denaro, i riti sociali; e parla di anti-
femminismo ante-literam, anche s¢ non ba-
stano battute maschiliste come “E una donna,
e quindi un mostro™ o “Le buone mogli sono
come i soldati semplici, devono restare igno-
ranti”. Tutto il testo, d’altronde, & costellato di
aforismi e di paradossi. La regia, avvalendosi
di una scena stilizzata di Giuseppe Crisolini
Malatesta, autore anche di costumi sgargianti,
tra parrucche vistosamente colorate, pizzi na-
stri ¢ piume di un Seicento fortemente
ammanierato, punia sulla caricatura, sul dina-
mismo e sulla comicitd, accogliendo spunti
boccacceschi ¢ auenuando forse 1'amarezza
dell’accusa ad un mondo in cui I'onore 2 il
bene pil prezioso, purché lo ritenga tale la
gente, mentre in privato si possong compiere
tutte le porcherie che si vogliono. La recita si
conclude comunque con La sposa df campa-
gra (una briosa Stefania  Felicioli),
biancovestita. sola ¢ umiliata al centro del
palcoscenico, sconfitta nella sinceritd dei suoi
affetti. Tra gli interpreti spiccano anche Aldo
Reggiani come ruffianesco Mr.Homer, Mario
Valgoi come sussiegoso marito tiranno, Anita
Laurenzi {un po’ paclaborboneggiante) come
zitella pruriginosa. Del o fuori posto i
“couplets” cantati, anche per I'incapacith degli
attori di porgerli (sembra facile, incauti'),
Ermanno Comuzio

ROBERTO Z2UCCO

o PN R e BT g T U BUSTR end RET A B T
di Bernard-Marie Koltés, Traduzione: Franco
Brusati. Regia: Elio De Capitani. Scene ¢
castumi: Andrea Tadded, Luci: Nando Frigerio.
Colonna sonora: Renato Rinaldi, Core: Marie
Arcari. Inierpreri; Renate Rinaldi, Anna
Coppola, Elena Russo, Danilo Nigrelli, Srefa-
ne Rota, Cristing Cavalli, Coco Leanardi,
Gigi dell’Aglio, Cristing Crippa, Giovamni
Franzani, Lawva Ferrari, Amtenio Larella,
Sifveria Saban, fsabella Carloni. Produzione:
Tearidithalia. Milano, Teatro dell’Elfo.

In uno spazio bianchissimo si muovono degli
iltor come se fossero clementi lineari di un
fraseggio musicale che vuole esprimere un
tone sentimento del tragico: gruppo di perso-
Nagel o nero; uomini, donne in nero; con
parole in nero: una storia neoromantica in
nero, Un manierismo che non incide, che la-

MAURIZIO BUSCTARING

scia completamente indifMerenti. Qualsiasi sfor-
20 di simpatia faccia su me stesso non riesco ad
avvicinarmi di un millimetre all’evento, a
questa storia dir“noirceurs” (specie di Narwral
Born Killers transeuropeo) perpetrate da un
disperato massacratore di genitori, poliziotii;
rapinatore di benzinai; sequestratore di vee-
chic signore in calda, etcetera. Mentre guardo
gli attori in azione mi dico che sarchbe
preferibile essere sprofondato in una poltrona
di cinema ¢ vedere Pulp Fiction, o davanti al
televisore a sorbettarmi una delle solite
coglionate di cui sono ricche le nostre televi-
stoni (chi destra o di sinistra) ¢ che ci arfivano
dopo qualche anno dagli States e in cui ¢i sono
giovani_delinquenti che assassinano con occhi
vilrel. E uno degli ormai tanti spewacoli da
paranoia. Comincio ad avere qualche proble-
ma di sopportazione. Posso capire e apprezza-
re lo sforzo degli attori, la regia di de Capitani
¢ utto il resto, ma il messaggio che mi arriva
¢ ormai frusto, perfettamente innocuo e ha
perso ogni riferimento a una possibile mappa
ambientale. E pur vero che la “pidee” di Koltes
cerca con accanimento di trasmettere dolenze
di rapporti interfamiliari, seatimenti confusi e
ripelitivi, azioni e grida di dolore contro una
societa il cui valore centrale & la violenza per
raggiungere la felicitd, violenza da commette-
re sulla pelle del pii debole, Messaggio qui
appena scalfito, che ci arriva come da dentro
una scatola di vetro, un acquario dalle traspa-
renze lampeggianti in cui la levigatezza dei
gesti & talmente formalizzata da renderli
mespressivi, anche nella loro forte aderenza a
un generico realismo. 1l giovane assassino
sopprime il padre, la madre, ci fa balenare la
metafora di una famiglia, luogo di e le
efferatezze, di tutte le nefandezze e torure
psicologiche di questa bolsa societd per poi
inerpicarsi e sparire in una apoteosi di luce
fortissima, assorbito da un misticismo a culo
scopento, angelo decaduio. Mi sembra che in
tutta la faccenda manchi proprio quel senso del
tragico di cul sopra; pil viene sotiolincato dal
contesto ¢ pil si nota che scivola nella pid
completa assenza di testo. Roberto Zucco @,
come direbbe Strindberg, una sorta di
“romantisme négre 4 la Dumas”, che avri
anche le sue benemerenze come storia di mo-
stri dei nostri giorni, ma & un rifacimento
occhiegeiante, ¢ autolesionista a teatro, di alin
immaginari pidricchi di trucehi visivi,
Valerio Fantinel

IL RITORNO DI SCARAMOUCHE
DI JEAN BAPTISTE
POQUELIN E LEON DE BERARDIN

Regia, ideazione Inci, spazio scenico, colonna
sonora: Leo De Bevardinis, Percussioni: Marco
Manchisi, Costoni: Lovedaa Putignani. Ma-
schere ¢ stritture sceniche: Stefane. Peroccop.
fterpretic Lea De Berardings, Antonio Alveario,
Elena Bucei, Donare Castellaneta, Marco
Manchisi, Francesca Mazoa, Gine Paccagnella,
Merca Sgremso. Produzione: Teatro i Lee.
Casalluetteres, Tegrer Belling,

Il palchetio classico della Commedia dell” Ar-
e, montato sul palcoscenico. con ai lai 2h
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PAOLO MAIOLI

attont, & il luogo dell’utopia teatrale, sul quale
¢ attorno al quale Leo De Berardings ha costru-
o I ritorne di Scorameowche di Jean Baptisie
Pogueelin ¢ Léon De Berardin, Scaramouche,
Tiberio Fiorilli, attore napoletano che sharca a
Parigi con i suoi comici, ¢ lo spunto “narrmi-
vo” della scommessa teatrale di Leo De
Berardinis, con la poetica dell’attore, col
recupero, col ftorno (non mummificame) del-
la grande tradizione della Commedia dell Ar-
te. Su quel palchetto (che avremmo preferito
avere pill vicino, o meglio ancora trovarlo in
una piazza e non nell’angusto spazio del Bel-
linn) s1 intrecciano i canovacel di una storia che
parla da sé, non ha bisogno di trama se non del
racconto magico dell’attore. Cosi all"arrivo di
Scaramouche/Pantalone (Leo De Berardinis) a
Parigi, in cerca di fortuna e soprattutto intento
a combatiere la sua ipocondria, si intreccia la
storia di Lello, innamorato dai boccoli d'oro
(Antonio Alveario), e dellamore della nuirice
Beatrice (splendido Donato Castellaneta), in-

sieme alle trame di Tristano (Gino Paccagnella),
figlio di Pantalone, desideroso di uccidere il
padre (il caso Maso?) per impossessarsi dei
soldi. Ma la trama, il racconto narrativo finisce
col semplificarsi in un continuo duello fra la
Morte (Elena Bucci) e gli auori, quei guitti un
po’ strampalati, inventati ¢ poeticamente trat-
teggiati dalla regia ¢ drammaturgia atorale di
Leo. Duello destinato ad una conclusione para-
dossale: una gara di canto (lo spettro del
karaoke) fra la Morte ¢ Donna Elvira, la maga
d'oriente di Francesca Mazza. Pian piano i si
rende conty che  riterno df Searameouche non
¢ un semplice omaggio alla tradizione dei
comici dell'arte, ma & un’autentica riseritura
comemporanca dell’ insegnamento della Com.
media all'Improvviso. Riferimenti dotti si
mischiano agh echi della cronaca, le maschere
di Pamalone, Pulci (Marco Manchisi), Vongo-
la (Marco Sgrosso) non si appiattiscono sulla
tradizione, ma la reinterpretano, la giocano
tutta col sentimento dell™atwalith, di unatiua-
lith non forzata ¢ pedestre, ma mediata da
quello spazio magico che ¢ il palcoscenico

luogo utopico, politico, di riflessione. Con I
ritoeno di Scaramouche Leo De Berardinis
iratteggia la forza della resistenza o meglio
della sopravvivenza giomo per giomo di quei
comict, ma ia visione & pilt ampia ¢ si estende
ad una quotidianith da conquistare con fatica,
in continua lotta con la Morte, morte che pud
essere il degrado, I'ipocrisia. Ed ¢ in questo
senso che il teatro di Leo si fa riflessione,
politica, voglia di dialogo. Ed uno spazio Leo
se-lo prende, scende dal paleo. illuminato da
una pila, dialoga a w per w con la platea,
racconta di un senso di disagio. della
mistificazione, di una quotidianith mascherata
di ipocrisia in cui vanno avanti i lestofanti,
Parole dure, squarciate in uno spettacolo che
rda spessore al teatro. Quello spazio apeno,
nella drammaturgia attorale, non & una sempli-
¢¢ provocazione, ma & un taglio (come quelli
nella tela di Fontana) in cui bisognerebbe avere
la forza di entrare, di smettere i panni di spettatori
per Farsi attori. E wiopia, ma il paleoscenico @
luogo utopico per eccellenza, peceato si
sia perso il gusto del rischio. L'unica
soluzione rimane dunque applaudire ad
una lezione di teatro che ridl senso allo
spettacolo,

Nicola Arrigoni
COME LE FOGLIE

di Giuseppe Giacosa. Regia: Cristina
Pezzoli, Scene e costumi: Gigcomo
Andrico. Luci: Turaj Saleri, Interpre-
ti: Carola Stagnaro, Bruna Rossi,
Francesco Migliaccio, Emanuele
Vezzoli. Roma, Teatro Quirine.

Non & proprio un capolavoro questo
testo di Giacosa datato 1900 ¢ per
lungo tempo cavallo di battaghia dei
nostri palcoscenici. Ma & forse un
motivo valido per lasciarlo nel casset-
to? Non per Cristina Pezzoli, regista
giovane e di grande sensibilith ¢ intel-
ligenza che lo ha ripescato con molio
amore, proponendoct una lettura pii
complessa ¢ articolata con qualche sconfing-
mento nella favola. Una lettura oltre, Che
lascia inalterata la struttura della commedia
realistico-borghese ma riserva la bella SOrpre-
sa del finale dove witto & sospeso tra SOgNo ¢
realtd. La storia di Giovanni Rosani (un ricco
signore d"altri tempi che fa fronte a un tracollo
finanziario con rassegnato ottimismo) ¢ della
sua famiglia un po' bislacca (una seconda
giovanissima moglie, un figlio incosciente e
dissipatore quasi coetanco delly matrigna, una
figlia ventenne vulnerabile ¢ caparbia, fose
incestuosamente attratta da suo padre). ra-
plantati in un improbabile chalel svizzero,
dopo il trasloco dalla bella casa lombarda,
intrigd anche Luchino Visconti. Che nel lonta-
10 1954 costrui uno spettacolo in chiave verista-
decadenmte. Oggi la Pezzoli mette in scena
Giacosa con un'attenzione quasi maniacale ai
caratier: dei personaggi ¢ si concentra su
psicologie ¢ psicopatologie per “ritraui d'epo-
Ca glustamente impictosi, con un’affettuosa
cccezione per la giovane Nennele, E brava la
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ezzoli a costruire il girotondo di piccali ego-
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AOSTA — Martedl e
mercoledi 21 e 22 novem:
bre, appuntamento con
la Commedia dell'Arte.
Dopo tanti secoli di tea-
tro, dopo la grande tra-
gedia classica, dopo il
.melodramma, dopo 11
teatro dell’assurdo,
pubblico & ancora affa.-
scinato dai lazzi di Zan-
ni e di Arlecchino. Le
maschere, quando utiliz-
zate con maestiria, per-
dono tutta la loro rigi-
dezza per fondersi con
l'espressivitt mimica e
corporea, nell'abile tur
binio dei colpi di scena.
Al tempi di Maza.rm un
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Leo de Berardmrs alla «Sm;s*nn»

La commedia dell’arte
e il signor Poquelin

grande attore napoleta-
no; Tiberio Fiorilli, espor-
td in, Francia la sua ma-

schera preferita, Scara-.
mouche, facendone. ung.

delle pin amate dal pub-
blico mondiale. Da que-

sti’ personaggi semplifi-

cati, che corrispondone

a ruoli fissi, spesso rica- .

vati dalla societd del
temp-o. s&rehbero poi na-_

i ‘Dc;n Giovanni, gli Ar-
pagone, i Tartufo della

gra.nda conunadm di Mo-.

]].EI‘B LT

Leo de Berardinis npm
pone l'atmosfera magica
della commedia dell'Ar-
te, immaginando un ri-
torno di Scaramouche,
tipo dell'attaccabrighe
spavaldo e pauroso nello
stesso tempo. Scherzosa.
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Sabato 18 novembre 1995

mente, firma con il suo
nome francesizzato
(Léon de Bérardinl e con
quello di... Jean-Baptiste |
Poquelin, alias Moliére! :
Colonna sonora 1dea2.1cr
ne, luci, spazio scenico e
regia sono a cura di Leo
De Berardinis, accompé-
gnato sul palcoscenico
da, altri sette attori della
compagnia =]l Teatro di
Leos: ed ecco che il fasci-
no intramontabile della
Commedia dell'Arte ri-
sorge ancora una volia
da un semplice canovac-
cio reso vive dal genio
dei commedianti e dalla
loro maestria scenica.
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CINEMA

a4

Marte dlll.nuvemhm 1995
- (Cinema Corso)

ore 16,10
 Exotica
diAtom Epoyan

* con Bruce Greenwood, Mia Kirshner,

Don Mckeller
-Canada, 1995

ore 18,10
L'amore molesto
di Mario Martone
con Anna Bonaiuto, Angela Luce,
Gianni Cajafa, Peppe Lanzetta
ftalia, 1995

“ore 20,10
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Gil la maschera,
Scaramuccia

Chi & nato prima fra lasca-
ramuccia e Scaramuceia, poi
pitsovente declinatoal fran-
cese, ladove & divenuto Sca-
ramouche? La prioriti va as-
segnata alla parcla, che
nell'italiano corrente signifi-
ca “combatimento breve, di
scarso impegno e non decisi-
vo, ingaggiato fra repart di
consistenza ridotta” (Devo-
to-Oli) oppureallamaschera
della commedia dell’arte, di
origine napoletana, che ri-
manda ai tratti di un perso-
naggio con vistosa propen-
sione a raccontarle grosse e
ad attaccar briga con il pros-
simo? Comunquesia, nel Sei-
cento I'espressione diventd
popolarissima grazie al co-
mico Fiorilli che la riprese
dopo una prima fase di ano-
nimato e indossa sulle scene
dapprima italiane e quindi

- francesi dando tali prove di
sicura versatilita nel registro
comico, abbinata a saggi di
mimica ¢ di acrobazia, che il
s00 successo presso il pubbli-
co di tutti i ceti sociali fu i-
nimmaginabile. Al punto
che si operd nella gente una
stretta identificarione fia in-
terprete e personaggio (se-
condo un processo che cre-
devamo possibile solo al ci-
nema, come & capitato ad e-
sempio per Harrison Ford -
Indiana Jones oper Fernan-
del - don Camillo e che inve-
ce appartiene a tutte le epo-
che) e sulla traccia delle rap-
presentazioni teatrali venne
pubblicata, a firma di Ange-
lo Costantini, una “Vie de
Scaramouche”, raro esem-
pio di testo letterario che se-
gue e non anticipa lappari-
zione sullascena.

Una presenza, quella di
Scaramouche, dura a mori-
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di
VALDO
AZZONI

| re,seéveroche, dismesse le

vesti di attori in carne ed os-
54, ransitacome pupazzone-
glispettacoli popolari di ma-
rionetie, per finire, in tempi
molio piit recenti, nell'im-
maginario onirico dei poeti
simbolisti, Paul Verlaine in
testa. E risuscitare addirito-
ra st unoschermo in un bel-
lissimofilm d'azioneaffidato
non ad effetti speciali ma al-
la vitalith del  muscoloso
Stewart Granger. Llidea,
strettamente legata alla fuci-
na inventiva fervida di im-
prowisazioni denominata
commedia dell’arte, piac-
que, ai suoi giorni, a quell’a-
stuto conoscitore del gusto
delpubblico chefuJean Bap-
tiste Poquelin, in arte Molie-
re. Cosi come oggi, secoli pin
tardi, & piaciutaa Leo de Ber-
nardinis, cherestataleanche
s¢ ha preferito firmare lo
spettacolo-adimitazione del
grande autore de“L'avaro” ¢
del "Malato immaginario” -
con lo pseudonime di Léon
de Bérardin, altro omaggio
al culto della personaliti che
loaffligge dopol'immodesta
sortita di battezzare la com-
pagnia dalui diretta come “I1
teatro di Leo”. L'allegra bri-
gatava inscenasul palcosce-
nico del Giacosa domani 21
¢ dopodomani 22, in cartel-
lone appunto il glorioso “Ri- |
tormmo  di  Scaramouche”.
Spettacolo di saltimbanchie
guiuti, come impone la nobi-
le discendenza da quellaine-
guagliabile stagione della
storia del teatro, la perfor-
mance diventa occasione
giolosa ¢ matura per una ar-
ticolata riflessione sul mon-
do del teatro ¢ sui suoi straor-
dinari abitani, cittadini dell’
isola che non ' e capaci di
andare e venire, a totale pia-
cere,nel tempo. Apiacerelo-
r'o, a placere nostro,
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I 'amore molesto” di Mario Martone, con Anna Bo-
naiuto, Angela Luce, Gianni Cajafa, Peppe Lanzetta (ore
18.10-22.10). :

Napoli. In questo film si osserva, meglio, si vive Napoli.
Senza fronzoli, senza inutili correzioni: Napoli e basta. La
citta, vera, fredda, vede il ritorno di una sua figlia, Delia,
impiegata al nord. Un ritorno legato al ritrovamento del
corpo senzavita dellamadre, che la costringe a cercare nel
capoluogo campano, tra sogni ed incubi, le ragioni che
hanno portato a quella drammatica fine. Film selezionato
al Festival International du Film di Cannes 1995 e vineito- |
re di due Grolle d’Oro al Festival del Cinema Italiano di
Saint-Vincent 1995. ooy

“Exotica” di Atom Egoyan, con Bruce Greenwood, Mia
Kirshner, Don MCKeller (ore 14.00 -20.10). :
11 titolo serve come invito al pubblico, anche se gli per-
mette di intuire solo una minima parte del contenuto del
" film. Si tratta infatti di un immenso contenitore in cui per-
sonaggi, quanto mai bizzarri e lontani fra loro, si avwicen-
dano ¢ si confrontano sullo schermo. Nell'aria, un pesan-
. tissimo mistero capace di inquietare tutti, interpreti e spet-
watori. Film che ha ottenuto il Premio Fipresci al Fesuval
International du Film di Cannes 1994. Sy

po.

Sezione teatro

~ Ilritorno di Scaramouche :
-martedi 21 e mercoledi 22110?;1:5111"& 5

- Lo spettacolo, interamente ideato e diretto da Leo De
Bernardis, rievoca I'antica maschera della commedia del-
I'arte, che fu resa famosa nel mondo da un grande attore-

_ napoletano, Tiberio Fiorilli, che chiamato in Franciada
Mazarino,diviene secondo la leggenda maestro di
Moliére. E proprio il mondo di Moliére e al suo secolo si
guarda per questo ritorno di Scramouche.




LA STAMPA

Martedi 21 Novembre 1995

Ea———————— ————

Il ritorno di Scaramouche» oggi € domani al Giacosa

Da Moliére e Fiorilli
una favola senza tempo

ADSTA. All'inizio Scaramuccia
era una semplice figura della
Commedia dell’Arte, una ma-
schera di origine napoletana,
che portava in sé il tantasma
del «miles gloriosuse di plautina
memoria, In essa si condensa-
vano le caratteristiche del sol-
dato millantatore e attaccabri-
che, che erano alla base anche
di personaggi omologhi, come
Pantalone o il Capitano, A ren-
derla famosa nella wveste di
sScaramoucher fu soprattutto
I'attore Tiberio Fionlli, che,
verso la metd del Seicento, la
importdé in Francia, dandole
una psicologia e una vitalita fi-
no allora sconosciute. e

A questo personaggio dall'i-
nesauribile talenwas%gé ricolle-
gato opgi Leo De Berardinis,
che, questa sera alle 21 (replica
domani alle stessa ora) porta
sulla seena del teatro Giacosa
«ll ritorme di Scaramouches,
una creazione della compagnia
«ll Teatro di Leox, in cul convi-
vono le pagine enobilis del testo
scritto e le improvvisazioni ge-
niali dell’attore. Lo spettacolo
{ma sarebbe meglio definirlo
il'eventos, come preferisce
chiamarlo I'attore-regista) vede
sulla scena insieme allo stesso
De Berardinis, Antonio Alvea-
rio, Elena Bucci, Donato Castel-
laneta, Marco Manchisi, Fran-
cesca Mazza, Gino Paccagnella
& Marco Sgrosso.

Centro motore del lavoro di
D¢ Berardinis & da sempre il
corpo dell’attore, la sua capa-
citd di reinventare lo spazio

P,
Un momento dello spettacolo

all ritorno

di Scaramouches de «|l Teatro di Leos

scenico tramite il gesto e la pa-
rola, al di la del testo che ha
ispirato la messa in scena. A
lungo l'attore-regista e la sua
compagnia hanno sperimentato

esta pratica che sovrappone
I'inventiva irripetibile del mo-
mento alla sicura solidita della
scrittura. Fino ad acquisire una
naturale fluidita, che rende tut-
to unico e everos.

In guesto senso «I ritorno di

Scaramouches & esemplare. De |

Berardinis si & rivolto contem-
poraneamente ad un autore per
eccellenza come Moligre e ad
un «interpretes come Fiorilli
(che, secondo la leggenda, fu ad-
dirittura il maestro del primo),
raccontando una favola satem-
porales in cui abilitd dell'in-
treccio rivaleggia con la viva-

cita delle recitazioni.

Sulla scena il classico spazio
della Commedia dell’'Arte, un
palchetto di tre metri per quat-
tro, su cui (intormo a cui) si
muovono otto personaggi, me-
scolando fantasia e realta. C'é
I'innamorato Lello. Ci sono Pan-
talone e suo figlic Tristano. C'&
Beatrice la nutrice barbuta. Ci
sono i due servi Pulei e Vongola.
C'# la maga Elvira. E ¢'¢ soprat-
tutto la Morte, con cui tutti de-
vono misurarsi. Anche se poi
nel duello con quest'ultima
testi di Moligre e di Joyce e mu-
giche che vanno da Bach a Jimi
Hendrix, passando per Sanremo
e il teatro N4a) De Berardinis fa
vincere la Vita. «Perché - come
lui stesso dice - sono ottimista,
nonostante tuttos, [l.b.]

AOSTA SPETTACOLI




Sabato 25 novembre 1995

«Il ritorno di Scaramouche» alla Saison

I ’attore ¢ teatro e autore

AQOSTA — <I] teatro &
'attore, l'attore-autore,
responsabile di se stes-
50, capace di improvvi-
sare e, se necessario, di
trovare il materiale ver-
bale in qualsiasi cosas.
Cosl Leo de Berardinis,
regista della compagnia
Il teatro di Leo, definisce
la Commedia dell’Arte,
quella grande tradizione
teatrale da cui discese la
commedia di Moliére-
Jean-Baptiste Poguelin,
riconosciuto scherzosa-
mente come il co-autore
de <ll ritorno di Scara-
mouches. Infatti, in que-
sto spettacolo (o meglio,
evento, in quanto il tea-
tro nasce dall'incontro,
dalla fusione, di una se-
rie pressoché infinita di
esperienze e sensibilita
diverse, in quanto «il
teatro & invisibile e inu-
dibile, & guello che non
c'és) tutto & gioco scher-
zoso: farsa grottesca, pa
rodia teatrale, facezia,
sono gli aspetti emergen-
ti di un pot-pourri fatto
di riminescenze e di cita-
zioni, che spaziano da
Dante a Joyce, he si rin-
corrono, si completano o
si contraddicono a vi-
cenda. :

Il canovaccio & oltre mo-

La Commedia dell’Arte

do semplice, come nella

tradizione della Comme-
dia dell’Arte: sul palchet-
to (e attorno ad essol,
contano le battute ed i
giochi di parole, 12 mimi-
ca ed i gesti, piuttosto
che la favola. E un tea-
tro da ascoltare, dove la
comicith scaturisce dalle
virth, dell'improvvisazio-
ne e dalla sovrapposizio-
ne di numerose inflessio-
ni dialettali; ma & forse
ancor di piin un teatro da
vedere, da assaporare
per la pregnanza dei co-
lori, per la maestria del-
la presenza scenica, per
le acrobazie dei comme-
dianti, per quella famosa
«leggerezzas ricordata
da Scaramouche-Fiorilli.
<[l vero attore - ci spiega
Dre Bernardinis - & quello

che sa usare tutto il cor-

La compagnia di Leo De

Berardinis

po: pensiero, immagina-
zione, intelligenza, cari-
‘sma, voci, mani, piedi,
pelle, tutto. L'attore idea-
le & una persona immo-
bile che, senza parlare,
quasi al buio, fa avveni-
re teatros.

di De Berardinis

Rifacendosi ad un tea-
tro primordiale, che ten-
de a coincidere con l'es-
senza del teatro, Il Ritor-
no di Scaramouche non
lascia indifferenti, per-
ché sa far ridere, ma sa
anche far tremare, per-
ché accanto al comico
grottesco della baffuta
Beatrice o alla vivacita
contagiosa dell'avvenen-
te maga d'Oriente, aleg-
gia la morte, convulsa
presenza notturna, flebi-
le, instancabile. una
concezione del teatro
agli antipodi del wveri-
smo, che mira alla parte-
cipazione del pubblico,
alla vitalita di un’arte in
cui 'attore vuole essere
poesia vivente.
Christiane Dunoyer




Corri
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Prevendita
De Berardinis

RAVENNA - In corso la
prevendifa dello spelia-
calo "1l ritorno di Sca-
ramouche” con Leo De
Berardinis dal 27 no-
vembre al 4 dicembre al
Teairo Rasi di Raven-
na, il 29 novembre l'at-
tore incontrerd il pub-
Blico alle ore 18 sempre
al Teatro Rasi,

di Ravenna
‘ /T/ﬁ MoVEITAEE .,-?.{-!




Ravenna

19 riovembre 1995

; - [} AR -
ll TeatrodiLeo
Presso il botteghino del teatro Alighieri & iniziata la
prevendita del bigliettl per lo spettacolo'del Teatro di
Leo in programma al Rasi dal 27 novembre al 4
dicembre. Leo De Berardini portera in scena «ll
ritorno di Scaramouche», una nuova invenzioine
drammaturgica che si richiama a generi diversi, dal
teatro dell'arte all’'opera cinese. Anche per Leo De
Berardinis (qui in una foto di repertorio) & previsto un
incontro con il pubblico. Intanto la direzione dei teatri
informa che sono state cambiale le date dello
spettacolo di Carmelo Bene. L'«Hamlet Suite» andra
in scena all’Astoria dal 12 al 14 febbraio.

—




SPASSOSO assai. non c'¢
che dire. "Ml ritorne di Scara-
monche. di Jean Baptisie Po-
quelin e Leon de Berardin® -
spettacolo  presentato dalla
compagnia "1l teatro di Leo”
di Bologna. e che ha inaugu-
rato in ottobre la stagione
'95-96 del Teatro Quirino di
Roma -, & un vivacissimo ar-
tificio che non puo che piace-
re, € s¢ non piace & perche
non si sa pill cosa sia teatro.
E forse. per onorare il senso
letterale della parola greca,
"luogo donde si guarda”, sa-
rebbe giusto non capire mai.
non una volta per tutte, cos'e
teatro, € cosi come gli attori
ogni sera indossano i costu-
mi di scena., buona regola per
il pubblico sarebbe quella
d'indossare un abito cucito
col filo sottile della disponi-
billitd, se non altro per bene-
ficiare del costo del biglietio
¢ godere di un punto di vista.
Cucito dal punto di vista di
Leo de Berardinis - classe
1940, sedicente attore-lotale,

tormo di Scaramouche...” 1¢-
stimonia, nel rivificare il Iur-
mulario  della  Commedia
dell’Arte, che laddove alli-
enino passione e talento il te-
atro& vivoe piinche vegelo. ¢
a buon diriito rappresenta
un'istituzione ineliminabile,
un lupgo comune che conser-
vil un senso sociale ancora
molio forte ¢ ben preciso.
Non solo, perché paradossal-
mente e partendo da un prete-
stuoso interesse per Moliére,
alias Jean Baptiste Poquelin,
quale autore, aliore ¢ UOMO
di rara ipocondria, e per l'at-
tore Tiberio Fiorilli invento-
re della maschera di Scara-
mouche e che a Moligre, pa-
re, abbia insegnato il mestie-
re. questa in definitiva giova-
ne compagnia  bolognese,
che dall’'87 si ¢ formata, cre-
sciuta e avvantaggiata della
raffinata istrionica di de Be-
rardinis, approdando all'ita-
lianissima ¢ fenomenale
commedia  cinguecentesci,

& presa l'opportuniti di di-
mostrare che il teatro & un'ar-
te sincretica. Il che non signi-
fica una dipendenza del tea-
tro da tutee le altre arti. ma
semmai il contrario e ciod
che in & witte le assomma,
cosicché  musica, pittura,
danza ¢ letteratura a teatro
partecipano  della  vitalita
dell'attore. Ecco allora che
s'insinua la funzione del ea-
tro come capacitd di ri-uma-
nizzare quei prodotti dell'in-
telligenza e della sensibilita
che, sarh I'armonia o sard la
bellezza. siamo soliti attribu-
ire allo "spirito”. a patto perd
che a fare da tramite, da me-
dinm, ci sia un attore sapien-
te ed espertodi tutte quelle il-
lustri arti. E sapienti ed

nonché attuale direttore arti-
stico del festival di Santar- I !I SC OI I! m
~cangelo di Romagma=, "T

di MONICA PEROZZI

esperti quanto basta risulta-
no I nove attori di quesia
picce seritta da loro stessi,
perloppi in versi ¢ quasi a
diciotto mani, pubblicata poi
dalle Edizioni "fuori Thema”

peressere distribuita amo’ di
programma di sala al pubbli-
co delle mppreu.nlanmu

che in realta si ritrova fra le
mani un vero e proprio "li-
bretto” secondo l'uso della
migliore tradizione melo-
drammatica. Ma allo spetta-
tore un po’ sprovveduto, che
volesse aiutarsi con la letura
nell'afferrare alcuni intradu-
cibili scambi in napoletano -
che l'altro dialetto che si par-
la in scena. oltre ad un esila-
rante Grammelot giappone-
se, il veneto, per nostra foriu-
na & pit che altro cadenzato ¢
percid comprensibilissimo -,
consigliamo vivamentedi de-
sistere e di confidare di pit
nell'evidenzae nel coinvolgi-

mento delle sonorita lingui-
stiche. Una partitura scenica
insomma, che meraviglia per
la sua modernita proprio nel
riuscire a rispettare il caratte-
ristico procedere dei comici
dell’Arte di attingere gli in-
treceidallaCommediaclassi-
cista, di stilizzame dei tipi
fissi (tanto fissi da congelarsi
in maschere) da rimpolpare
poi, a seconda che si trattasse
di un pubblico di core o di
piazza, adattando quel reper-
torio di brevi azioni, dialoghi
ai limiti del non-sense e tira-
te. in cui ogni attore poteva
far vibrare il suo virtuosi-
smo. E se ai comici della me-
ti del Cingquecento e del Sei-
cento, Ariosto, Machiavelli,
Aretino ¢ Ruzzante, forniro-
no gli schemi da svisare in
quei lazzi che traevano la lo-
ro forza da argomenti di at-
tualitd, al "Teatro di Leo” -

LO SPETTACOLO SARA':

- dal 277171 al 4/12 al Teatro Rasi di Ravenna

- dal 1212 al 17/12 al Teatro comunzle di Imola
- dal 1071 al 2171 al Teatro Biondo di Palermo

- dal 241 al 25/1 al Teatro Goldoni di Venezia

- dal 2771 al 28/1 a Mira

- dal 3171 all'1/2 al Teatro Politeama di Tricste

- dlal 5/2 al &2 a Monfalcone
- dall'8/2 al 92 a Ferrara

- il 1372 al Masini di Faenza
- il 15/2 al Sociale di Rovigo

- dal 17/2 al 19/2 al San Leonardo di Bologna

- dal 22/2 al 25/2 ad Udine
- il 27/2 al Rossini di Pesano

- 11 2072 a] Pomponi di 5. Benedetio del Tronto

- dal 5/3 al 63 a Bolzano

che di quegli schemi sfrutta
parodisticamente alcune co-
stanti come 'intrecciod’'amo-
re. lo scontro generazionale
padre-figlio e I'agnizione fi-
nale - sono la stessa Storia
della Commedia dell'Arte e
pit ancora la Storia del Tea-
tro tout court a fornire un‘ap-
petitosa fonte d'ispirazione,
gli prestano una marcia in
pidi. Ingranare quella marcia
consente a Leo de Berardi-
nis. in "barba” ai teorici del
sincretismo, di aggettarsi in
avanti e squadernare dinnan-
zi al pubblico una storia del
teatro pid vera, dove l'incon-
tro tra Oriente ed Occidente
genera l'altesissimo ¢ non
pib virtuale confronto tra il
dinamismo del teatro-danza
e la pi composta arte dram-
maturgica. Solo cosi, nella
logica delle allusioni, I'inna-
morato Lallo pud assomi-
gliarsi a Luigi XIV nel ruolo
del Re Sole del "Ballet de
Nuit" (1623) del suo maestro
di danza Jean Baptiste Lully;
ed & cosi che Pantalone, mer-
cante veneziano dal lungo
naso 1.1.(1_!.!-].1:.0 e l'aspetto semi-
tico, pud flétiersi alle caratte-
ristiche di Scaramouche,
gran bevitore e parlatore a

vanvera, e pud emigrare in |

Francia come... lappezziere,
cosi come lo era il padre di
Molitre, che nel

Tristanofcontingente  trova |

felicemente alterate le sue
ambizioni tragiche, e Donna
Evira, perduta la elle nonché
maga d'Oriente, pud sconfig-
gere danzando Eutanasio, la
morte e.... ancora mille ri-
mandi, mille variazioni, co-
me in un'improvvisazione
jazzistica (e non a caso il
"Modern Jazz Quartet” dedi-
cd nel 1969 proprio alla
Commedia dell'Arte un di-
"The Commedy", ap-
punto).
E' per tutto questo che "1l ri-
torng di Scaramouche...”, ma
dispiace dirlo perché ci sem-
bra di enfatizzare qualcosa
che dovrebbe rientrare nella
normale prassi dei teatranti,
non pud che brillare come
ogni gesto libero, un'inven-
zione, e nel vivo del "castigat
ridendo mores” colpisce a
suon di sarcasmo, e tra gli
scoppiettii dei lazzi linguisti-
ci e di vere e proprie acroba-
zie centra in pieno gli obietti-
vi. Ma cosi come agli attori
"all'improvviso” non serviva
che un palchetto di quattro
meetri per tre a sessanta centi-

metri da terra, per esercitare |

"la professione”, a de Berar-
dinis basta un cambio di luce
e d'intenzione per lenire le
frustate e far poesia.

Gli attori? Leo de Berardinis,
Antonio  Alveario, Elena
Bucci, Donato Castellaneta,
Marco Manchisi, Francesca
Mazza, Gino Paccagnella,
Marco Sgrosso. Tutli ecce-
zionali!
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al Teatro
Rasi di Ravenna «ll ritorno di Scaramouches, un nuove lavoro che vede -
deazione drammaturgica e registica di Leo de Berardinis e che vuole essere
un omaggio sia a Moliére e all'Arte dell’Attore sia alla Commedia dell'Arte. .
Uno spettacolo di grande fascino che sintetizza generi teatrali diversi tra loro:
dalla Commedia dell’Arte all'opera cinese.

«ll Ritorno di Scaramouche » non & altro che il ritorno, appunto, di una
mentalitd: I'autore-attore che scrive con il corpo, con la voce con la luce, con i
suoni, con lo spazio scenico e con i propri compagni. Un modo di fare teatro
dove la magia dellimprowisazione si unisce con le pit modemne avanguar-
die del linguaggio. !

= 5i tratta di un awicinamento al mondo di Moliére - spiega de Berardinis,
alla sua vita, alla societd in cui viveva che smascherava , con la sua opera di
autore-attore, fra mille contrasti. Mi interessava poi molto anche la figura di
Scaramouche , che pare sia stato maestro dello stesso Melibres.

Da ricordare che durante la stagione proseguiranno gli appuntamenti po-
meridiani con i protagonisti del cartellone teatrale. Mercoledi 29, alle 17,30,
presso lo stesso Teatro Rasi si potrd partecipare allincontro pubblico con
Leo de Berardinis e Claudio Meldolesi, docente di Drammaturgia presso FU-
niversitd di Bologna.




il Resto del Carlino

Domenica 26 novembre 1995

PROSA / DA DOMANI AL TEATRO «RASID>
De Berardinis, Moliere

CARLINO

Ravenna

Servizio di
Cristina Ventrucci

Leo De Berardinis torna, dopo
qualche anno di assenza, sulla
scena ravennate e, come quan-
do T'aveva lasciata, presenta
un affondo nella figura dell at-
tore. Ascoltate la circolarith di
questo titolo: ‘Il ritomo di
Scaramouche, di Jean Bapti-
ste Pogquelin e
Ledn De Berar- |
din®, dove le fi-
aure che si gira-
no atlomo sonoe
quelle di un au- °
tore classico co-
me Molitre, so-
no le maschere
¢ gli smaschera-
menti della com-
media dell’ arte,
ed & infine la ne-
cessith di un tea-
tro che si abbe-
veri alle energie
dell’attore  pilh
che addobbarsi delle bellezze,
talvolta immobili, &i un testo.
La platea rimase spaccata
incanto e stridore di fronte al
corto circuito che De Berardi-
nis aveva innescato mettendo
vicini Amleto e Totd. Questo
suo teatro, trasportato da un
rovello antistico ed esistenzia-
le. ma che pure ha aspetti go-
dibilissimi, ¢ che fa pensare, ¢

e la commedia dell’arte

che stuzzica 1'ecchio ¢ "udito
con raffinate elaboraziond sce-
niche... un po’ disorienta, nel
suo rimettere in gioco le parti.
Leo schiva con un soffio quel
fare teatrale che ha per piloni i
testi classici con gli aori al
servizio; e opera, con altret-
tanta leggerezza, una rivelu-
zione, che tale & per i nostri
tempi, ma che rappresenta il
ritorno ad una tra-
dizione del passa-
to, quella
«dell’autore - at-
tore che scrive
col corpo, con la
voce, con la luce,
col suoni, con lo
gpazio  sCenico
con i propri com-
pagnix». Come era
per Tiberio Fioril-
li e per il suo al-
lievo  Molitre,
perché forse non
et sanno che...
«Tiberio Fiorilli,
attore napoletano della com-
media dell’ane, molto famoso
nel Seicento sotto il nome del-
la sua maschers, Scaramuc-
cia, pare sia stato maestro di
Jean Baptiste Poquelin, detto
Molieres, In scena al teatro
Rasi dal 27 novembre al 4 di-
cembre, alle 21.

Nella foto Leo De Berardi-
nis
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.'.. Al Rasi “Il ritorno di Scaramouche”
. un omaggio alla commedia dell’Arte

RAVENNA - Il teatro di Leo de Berardinis porta in scena do-
mani al teatro Rasi di Ravenna 11 ritormo di Scaramouiche (re-
pliche fino al 4 dicembre) un nuovo lavoro che vede 'ideazio-
-ne drammaturgica e registica di De Berardinis e che vuole
essere un omagglo insieme, a Molidre e all'Arte dell’attore ¢
alla Commediadell'Arte. . = =~ = o0 i
i Lo spettacolo, di grande fascino, riprende e sintetizza’ generi
mese, n Y Tnslenns 1 promte Loy s GG Do
nese, in'un eme ritmo e :

noti & non, loquacl ed irresistibill, sagome funeree, maghe'

misteriose e nutrici apprensive riportano ad un modo di fare -

; }Jeau-&: in'cul I'antica deli'imprmwiizlinpg si unisce al-
-le piu moderne ¢ spericolate avanguardie del linguaggio.
- Eiugaensam al Ritorno di Scaramouche - dice de Be-

' (Jean Baptiste . alla sua vita, alla sua i 2, al
B sty uein) sua ipocondis,

gy

| in cui yiveva e che, o la_gu:alnpgigdl.

autore-attore, smascherava fra mille contrasti. D’altra parte
mi interessava molto anche la figura del grande Scaramou-
che (Tiberio Fiorilli) che di Moliére pare sia stato maestro. In
questo caso mi affascinava la figura dell’attore-geniale, 1'an-
tore-attore come autori-attorl erano tutt i grandi comici di

- quel Tungo e variegato periodo teatrale che viene comune-
"Arte, della Commedia

- mente definito dalla Commedia d
dell'Tmprovviso: unico grande periodo teatrale che é ricorda-

. to per la maestria degli attori e che contraddice V'equivoco,

.crociano per cul il teatro non solo non viene identificato edn’
Fopera scritta; ma addirittura & preferito I'atto di leggere.

all’evento teatrale stesso, equivoco che dura tutt'ora, Il ritor-
= o dil Scaramotche & quindi il ritorno di una mentalita™; - |
- Intanto proseguono anche gli appuntamenti con i protagoni-

sti del cartellone teatrale. Mercoledi alle 17, 30 al featro Rasi.
% mh‘mqtr_q pubblico con Leo de Berardinis e Claudio

BUUIABY 1P
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Ravenna. Un omaggio a Moliere e alla Commedia dell’arte e insieme al
mestiere dell’ attore-antore, dominatore della scena con le sue
improvvisazioni. E' questa, in sintesi, la poetica de Il ritorno di
Scaramouche, che il Teatro di Leo porterd in scena al teatro Rasi da
lunedi 27 novembre al 4 dicembre, alle 21. Lo spettacolo - che ponta la
finma di Leo De Berardinis, drammaturgo, attore ¢ regista, protagonista
della ricerca teatrale italiana degli ultimi trent’anni - & il secondo
appuntamento del cartellone della stagione di prosa ravennate. «Quando
ho pensare a 1l ritorno di
Scarainouche - spiega de
Berardinis - v hio pensato come
ad un avvicinamento al mondo
di Moliére, alla sua vita, alla
sua ipocondria, al swe secolo,
alla societi in cui viveva ¢ che,
con la sua opera di autore ¢
attere, smascherava fra mille
contrasti. D'altra parte mi
interessava molto anche la
figura di Scaramouche, al secolo
Tiberio Fiorilli, che di Moliére
pare sia state maestro. fn guesto
caso - continua 1 autore - mi
affascinava la figura dell’attore
geniale, Uautore-atiore, come
antari-attori erane it § grondi
comtict di quel lungo e varicgato
periodo teatrale che viene
comunermente definito
“cammedia dell'arte”, della A A G
commedia all”improwvise” ! feo Do Berareinds
unico grande periodo teatrale

che & ricordato per la maestria degli attori e che contraddice
vistosamente I'equivoce erociano per cui il teatro non solo viene
identificato con 'opera scritta, ma addiritra & preferito Uatto del
leggere all'evento teatrale stesso, equivoco che dura tuttora». Logquaci
sagome funerce, maghe misteriose e nutrici apprensive sono i personaggi
intorno ai quali la vicenda diventa solo uno spunto per portare in scena
uno spettacolo in cui I'antica magia dell'improvvisazione si intreccia alla
“tradizione del nuove” della ricerca drammaturgica di Leo De Berardinis.
Mercoledi 29 novembre alle 18, al teatro Rasi. & previsto anche un
incontro pubblico con Leo De Berardinis e con lo studioso Claudio
Meldolesi, docente di drammaturgia al Dams di Bologna, Per
informazioni, tel. (0544) 32577,

0o

FANW EMBLA ‘T EATRO
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r{narcoledi 29 novembre 1995

| Incontro con De Berardinis

RAVENNA - In occasione delle repliche dello spettacolo
"Il riforno di Scaramouche” del Teatro di Leo, prose-
guono gli appuntamenti pomeridiani con i protagoni-
sti della stagione di prosa. Questo pomeriggio, alle
17.30, AL featro Rasi, @ in programma Uincontro con
Leo De Berardinis, autore e regista del teatro di Leo di
Bologna, e Claudio Meldolesi docente di drammatur-
gia all'universita di Bologna.

Leo incontra ’
il pubbii;‘ﬂ

RAVENNA - Al teatro Rasi

0ggi alle 17.30 Leo De Berar-

dinis, a Ravenna per I spet-

tacolo "I ritorno di Seara.
- motiche” incondrerd il pub
I blico, Presente Meldolest.
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TEATRO
Incontro
‘con Leo

Successo per I'omaggio al-
la commedia dell’are °Il
ritomo di Scaramouche’ di
Leo De Berardinis, che re-
plica fino al 4 dicembre,
Ed oggi secondo appunta-
mente pomeridiano con i
protagonisti della stagione
di prosa. Leo De Berardi-
nis sard incontra il pubbli-
¢o ravénnate al Rasi (alle
17.30%: sard presentato da
Claudio Meldolesi.
dell’universita di Bologna.




(Corriere

| giovedi 30 novﬁmbre 1995

De Berardinis applaudito a Ravenna

Leo, “1

1l ritorno”

all’improvvisazione

RAVENNA - IT soggefto dell'ul
fimo spettgoolo firmeato dall'af-
tore-regista Leo De Berardinis

nom é il testo scritto, ma I moe

stria degli atori: st puntino gli
occhi quindi non sull'intreccio
di parti né tantomeno 5i cerchi
una trama cui appipliarsi: lo
spettacolo I ritorno di Scara-
mouche (seoondo appuntamen-
fo della stagione di prosa 9596
organizzata da Ravenna tea-
tro) & un esemplare di comme-
dia dell'arte, df quella sorta di
spettacoli in cui if desto nasce da
improveisaziont e citazioni e
dove [l gesto frova Lo spazio
predomingnte. Se st rﬁ:emj;,a:e!
{o spettacolo di “Len” anche solo
un embrione del tegiro classico
0 comungie un aggancio con
qualoose di determingito, allora
“il ritorne di Scaramouche”
ror: pred che deludere. O si libe-
ri quindi degll schemi
zlonati e si ricerchi in guesto
spettaooio alfro che non la sem-
plice trama. alle battute ora
Istrioniche org sotili, a largo
usa del dialefto napoletano, alla
concezione “a quadri” delle sce-
re, si porga pititiosto Uattenzio-
e sulle personalita grofiesche ¢
singolari delle maschere. Ab-
g“mﬁw un J!',ue'gmI De Berardinis
elia e rofagonisia
che mﬂ?ar fm mﬁmﬂ%
lana e un messaggio di invito a
sorridere beffardamente in fac
cia alia morie (fnterpretata ma-
enificamente dall'attrice Elena
Bueei): abbiamo i ridioole Tri-
stano, pessimisfa cosmico per

eccelfenza (con un diveriente Gi-
no Peccagnella) e poi ancora
maschere sempre votate al riso
interpretate da Anfonio Alvea-
rio, Donato Castellaneta, Mareo
Manchisi, Francesco Manchisi,
Francesca Mazza ¢ Marco
Sgrosso. “N ritorno di Seara-
moutche - softolinea if regista
nefl'infroduzione al testo della
cornmedia - & quingdi il ritorno
di una mentalitd: Faulore-alfo-
re che ‘scrive’ ool corpo, con I
voce, con I fuce, oof suoni, con
I spazio scenico, cort | 5ol com-
pagni”. Protagonista é anche if
senso ritmicn del festo e del ge-
sii, spesso sincopati e scanditl
dalle percussioni (per mano di
Marehisi) nonché dalla plasti-
citd gesto-corparale degli afori
in sceng. Frutio di un infenso
lavore di improveisazione e di
appigli extra drammaturgic,
iz comprensione dello speftaco-
o faw} venire perd penalizzala
dal largo uso del dialetto napo-
letano, che metfe indubbiamen-
te in difficolld lo spettatore. Ma
I palchetto classico delln Co-
media sul gquale si erigono gl
aftori, si svela pian piano corme
il Lugo defl'Utopia dell'arte.
“Afler firre mi 50RO QEoOrio - fO-
cluede Leg - che in sintesi si trat-
tava dello scontro vita-morte
{...d & della visione del mondo
de conquistare giorno per gior-
no, con una lofta continua, di
cui Varte attoricn pud essere in-
sleme simbolo e strumento’. Re-
pliche finoal 4 dicernbre,

Elena Zauli



RAVENNA - La stagione di
rosa di comune di Tina
giunta al suo secondo ap-
puntamento, al Teatro Rasi,
che fino a lunedi prossimo
vede le repliche de I Ritorno
di- Scaramouche, messo in
scena da Leo de
com la'sua com
frﬂdlLeu. i

come fanno tutti i protagoni-
sti della stagione dﬂl?mran-
no. De Berardinis & stato in-

trodotto da Clandio Meldole-.
si, docente al -Dams di.
Bologna, e da poco membro
dell’accademia def Lincel

che ha sostenuto la tesi che il
teatro rinasce sempre, & que-
sto & 1l fattore che consente
ﬁ esempio ad Amleto di sa-
ire sul mille volte ogni

sera nel mondo, e di vitaa”
Searamo

uche, che rinasce in
uesta versione di De Berar-
inis, vista da Meldolesi co-
me una testimonianza d'arte
sul lavoro dei comied. I criti-
0 ha ricordato come Scara-
mouche, realmente esistito
nel secolo XII come alter e
sul palcn della commedia
dell'arte dell'attor Tiberio
Fiorilll; fosse figlio di un mi-
litare a cavallo, quindi al tem-
po stesso riceo di famiglia,
ma nullatenente come attore.
Esattamente come il teatro,
che & ricco di storia, di testi
meravigliosi e di arte dei tea-
tranti, ma nullatenente in
partenza volta che vede
nascere dal nulla-una nuova
messa in scena. Anche De Be-
rardinis, nel suo intervento
ha posto attenzione sulla fi-
gura-dell’attore, spmﬁandu
come dopo dieci annd di lavo-
ro con gli attori della sua
compagnia, durante i quali
chiedeva ad essi cose molto
precise, “incatenandoli” qua-

v

(Corri

di Ravenna

v&q&rdi 1 dicembre 1995

0 [ :
¢ ]J.h .," -.'I.I‘I_:‘l.l'EIiﬁ}: a]-
asl mercoled! pomeriggio,

templ.«

Leo De Berardinis.parla-del suoteatro

Ridere di questi

51, questa volta finalmente ha
dato loro pit nsabilita,
facendogli scegliere alcune

_ battute e chiedendo contribu-

ti. L'attore peo ha co-

. 51 liberato 1 suoi attori dalla

“schiavith” depli anni passa-
ti, fondamentale perd nella
loro évoluzione, perché solo
chi & stato incatenato si pud
liberare. “La cosa che piti mi

meraviglia di questcgemces--
sem-

50 - ha continuato - &
bra non cf sia una regia; che
invece naturalmente c'#, per-
ché ogni attore diventa'auto-
re - attore’ res bile & con-
vinto di ¢id che fa. Lo scopo
-dell’opera & quello di dime-
Erav crislcon Gesto, dor
crisi come , den-
tro e fuori dai teag-ﬁhbimn
ancora la forza e la voglia di

ridere, ma di ridere in manie--

ra vera e non stugéda". Ri-
alla genesi del lavoro,
autore ha spiegato che si vo-

leva avvicinare al mondo di
Muolidre, non tanto a Moligre
stesco, ma alle “tattiche” che
egli era costretto ad usare per
far passare le sue idee dalle
maglie del teatro. "Ho Imma-
inato - dice - che Scaramou-
e, mentre interpreta il Don
Giovanni di Moliére, al mo-
mento della-scena in cui cade
dentro una botola e skritrova
all'inferno, vi ci si trovi vera-
mente, non come Don: Gio-
vanni, ma come Scaramon-
che stesso. Lo spettacolo @ na-
to a Rimini dopo il seminario
su Molitre, qaljandq ap‘t:_]l..li]j’nn
provato per aleuni giorni; e
abblamo infine de-:ﬁu di af-
frontare” la Commedia
dell’Arte; abbiamo quindi
chiamato un costruttore di
mezze maschere, e ognd atho-
re ha scelto la sua, iniziando
cosl la trasformazione in‘au-
tore-attore™. :
Gianni Arfelli




Sabato 2 dicembre 1995

Le nostre rubriche

PROSA. Banditi tutti i movimenti convenziona]i nella trasposizione
teatrale del testo di De Berardinis, che cosi, esalta il ruolo dell’attore

Le maschere di Scaramouche

“Scaramouche non & un per-
sonaggio da interpretare, ma
un'idea di Teatro™.

Questo, in sintesi, ¢id che una
delle figure pid innovative e
carismatiche del teatro con-
temporaneo, Leo De Berardi-
nis, intende comunicare attra-
verso la pigce "1l ritorno di
Scaramouche”, presentata in
,Prima Nazionale al Teatro
Mercadante di Napoli nel no-
vembre del 1994, e riproposta
al Teatro Rasi in questi giorni,
nell’ambito della stagione di
prosaravennate,
Come spiega lo stesso De Be-
rardinis, I'esplicito riferimen-
to a Molikre, al secolo Jean
Baptiste Poquelin, attore ¢
commediografo del Seicento
francese, & finalizzato non so-
lo a sottolineare alcune carat-
teristiche peculiari della sfac-
cettata  personalith  di
quest’ultimo, ma anche ad
evidenziare la figura dell’at-

tore-autore che segnd profon-
damente quel “lungo ¢ varie-
gato periodo teatrale che vie-
ne comunemente definito del-
la Commedia dell’Arte™: il
solo periodo teatrale che vie-
ne ricordato per il ruolo di as-
soluta preminenza ricono-
sciuto all’abilitd e al virtuosi-
smo dell’attore. Insomma, un
Teatro di attori e per I'attore,
ove ogni elemento ¢ sentito e
compreso in funzione di esso.
Il “Ritorno di Scaramouche”
equivale percid al ritorno
all*abilita e all’estro dell’at-
tore e conseguentemente ad
un rifiuto della preminenza
del testo, contraddicendo cosi
I"equivoco crociano secondo
cui non solo il teatro viene
identificato con I'opera scrit-
ta, ma addirittura & preferito
I"atto del leggere all'evento
teatrale stesso, equivoco che
purtroppo permane tuttora.
Partendo dalla tradizione tea-

trale della Commedia
dell’ Arte, De Berardinis suc-
cessivamente la oltrepassa
per non fossilizzarla: sono
pertanto banditi tui i movi-
menti convenzionali, in modo
che ogni attore possa trovare
la propria maschera attraver-
50 il proprio modo di essere
artista.

La visione del mondo di De
Berardinis si situa quindi al di
fuori della filologia e in netta
antitesi rispetto ai codici del
teatro tradizionale: I'impor-
tanza dell'attore & infatti evi-
denziata dalla mancanza di
una scenografia appariscente,
sostituita da un caleidoscopi-
co gioco di luci che fa da con-
trappunto ai rapidi scambi di-
battute tra i diversi personag-
gi, caratterizzati nella loro in-
dividualitd da una particolare
sfumatura vocale o da un ac-
cento dialettale,

I1 palchetto della Commedia

dell” Arte si trasforma in sede
dell’utopia dell’arte, che evi-
denzia “il buio dei nostri tem-
pi” altraverso la presenza del-
la morte che incombe su di
noi e ha la meglio nella realta,
ma che viene sconfitta pro-
prio nel Ballo finale, che sug-
gella il trionfo della vita attra-
verso ["arte,
Mei Monologhi, infine, la ri-
flessione & il leitmotiv che
porta "attore a coinvolgere
attivamente il pubblico su te-
mi quali I'ipocrisia o 1" avari-
zia, secondo gli ideali del Tea-
tro Totale, che ricerca un con-
tinuo scambio di energie tra
attore e pubblico, attraversola
compresenza di elementi te-
stuali, musicali e scenografici
aventi tutti la medesima di-
gnitd ed importanza di una
singola battuta o, se si vuole,
di un sospiro.

Chiara Sintoni
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CuLTurRA & SPETTACOLI

Entusiasmante “Scaramouche” all’Ariosto

Il Teatro di Leo
bello e possibile

di Mario Gobbi

forse qualche sforzo

midabile “Ritorno di Scaramo
s¢ ne sia andato subito, Chissa
prosa nuina e

uesto tﬂapggi ¢ tratta

Come una meteora,
di cui ve narsi.

Berardinis & da

UN saggio dunque, di quel che
il teatro spesso nmpiange, co-
me il leggendario Scaramou-
che. Scaramuceia, il nag-
B0 appartenulo per mezzo se-
colo al grande Tiberio Fiorilli,
attore napoletano comico del-
Parte trapiantato a_Parigi nel
Seicento. maestro di Moliére.
Leo Da Berardinis ha raccolio
@ piene mani dal patrimonio ar-
tistico di quel glorioso periodo
¢ ha imbastito 1l canovaceio del
“Riterno™ al teatro come fatto
della vita, come cosa vera che
parla di vicende realmente pos-
sibili. Un'utopia, una sfida tra-

UN rammarico soltanto ha lasciato il for-

uasi fosse un ospite
si. Una serata appe
Ec-r lo acolo inventato e interpretato  ra

a Leo De ¥vero poco ¢ della vita.

gica e ridanciana all’artificiale,
alliperrealtd del villaggio glo-

le che viaggia via cavo. Al-
tenzione pero: nulla di sconta-
to, la denuncia non & mai smac-
cata, men che meno nel mono-
logo di Leo nella prima parte.
S0no un sasso scaghato contro
lipocrisia quegli ofto atton au-
tori mini cantori infilati nei co-
stumi coloratissimi di Loreda-
na  Putignani, scolpiti come
monogralic che miracolosa-
mente (fra paradossi e giustap-
posizioni) si accordano sul fon-
dale nero di Stefano Perocco
incorniciato in modo stilizzato

avrebbe meritoriamente riempito la sala
dell’Ariosto: mercoledi ¢ stata una mes-
: "'-‘h"-‘m sinscena per pochi intimi. Ma il

nulla bolsa - in
addirittura di una

Leo e la carovana dei suoi compagni pica-
n:n:tlri n-cmI si siu;me persidd‘animp; ¢ hanno

- pass io  regalato olire ore di raro teatro: tra
R s oy cutrale - pass da Regeio Commedia dell'arte, Moliére e tempi mo-
na, derni, con raffinatezza ¢ incisivita, per un
unto sodalizio fra letteratura e senso

ionale in pii

grande

Leo de Berardinis nei panni di Scaramouche

dal palco “sul palco” della
Commedia dell’arte. La duttli-
ta della scrittura azione & note-
vole e amalgamata con sapien-
zi; la sfida Tra vita e morte, il
g.mttme 1 lazzi della Comme-
lia contrappuntano passi del-
I'Avaro, del Misantropo e del
Don Giovanni di Moliére fino
all'Ulisse di_Joyee. Si scivola
dalle atmosfere’ doriente alle
citazioni da_Totd e all’anima
discotecara. Dimostrazione che
I"uto!gm.dellan diversita esiste ¢
che le differenze possono stare
insieme, con buona pace di so-
rella Morte, pronta a dividere,

gcgramouchehlzl'-lgr_igli.h CON-
TACO, SMasc ilsuo tlem
Scaramouche Leo ha _tul;ﬁ
velo al nostro. E con lui gli ap-

lauditissimi Antonio AlVeario
ﬁ.-al!c- innamorato), Elena Buc-
ci (la morte), Donato Castella-
neta (Beatrice), Marco Man-
chini (Pulci, servo), Francesca
Mazza (Evrica, maga), Gino
Paccagnella (Tnstanc) e Marco
Sgrosso (Vongola). Spregiudi-
cata negh accostamenti_anche
la colonna sonora, dal jazz al
Requiem *mozartiano; * come
sempre pregiato lefletto luci di
Maurnizio Viani,
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«Il Ritorno di Scaramuches al teatro

Imola. Nulla funziona meglic come
molla della curiositd, della curiosita
per giudizi cosi taglienti, cosi contra-

stanti. Attomo al pianeta De Berardinis
ruota un campo di opinioni ¢ impres-
sioni che vanno dallo smarrimento al
capolavoro, alla bufala, e forse solo il
rigore di Roberto Baggio a Usa '94 &
statocapace disollevareun simile pol-
VErOne, ‘i
L'invito per «Il Ritorno di
Scaramouche al teatro Comunale di
Imola dal 12 al 17 dicembre con una
replicail 19 (che _su;slimisce quella del
sabato pomeriggio), & proprio questo:
andare in via Verdi con uflr:a cgmﬁ
critica, con laconsapevolezza che quel-
loacuisi assis:&:lﬁlyo!ré essere per voi
oil l:jpuiavum avanguardiaoppu-
rel'elucubrazione intellettualistica di
un quarantenne che non aveva altro di
meglio da fare se non tentare mala-
mente di strappare una risata.

Andate, guardate, giudicate & non al-
zatevi dopoil primoatto, perfavore. I1
«Ritorno diScaramouche» éun’opera
4 percorsi aperti, ¢ in mezzo a questa
fertile entro L;:lroasimnu seguire ora
questa ora quella strada, rendendoci
conto che tutte insieme portano alla
realizzazione della magia del teatro,
alla trasformazione del canovacciosu

Per nonlasciarviin balia del Teatrodi -

Leo vi proponiamo una tra le tante
chiavi di lettura che troverete in que-
sto giardino del teatro. Partiamo aﬂi
clementi che appaiono uno dopo I'al-
tro sul palchettoal centro dellascena.
Ci sono fantesche, capitani fanfaroni,
servi furbissimi, d'oriente. In-
somma, una combriccola che assomi-
gliaad unteatrino di burattini da piaz-
za di paese e che invece costituisce
I'intelaiatura della Commedia dell’ar-
fe.
Il sulla scena diventa il centro
dellavita, dove sisvolgeunalottacon-
tinua. E' la storia della propriavisione
del mondoda mni?,uistmccoslmirc
nella tensione tra il Bene ¢ il Male.
Ma sbaglieremmo se ci limitassimo a
3um=fcuum,cmtﬂngmdounlamm
entroun cerchio che rimane troppo
stretto. Resta sempre un surplus di
significato qualunque sia la nostra in-
terpretazione a fine spettacolo, una
porta daaprire e di cui non ¢'eravamo
NeMMmENo accort, e inquestaricercasi
finisce per perdersi.
Peravereun'ideadellavariet disigni-
ficati ?qicglasg dall’upé:: di De
P,
trebbe guardare lo spettacolo sempli-
cemente nelle ombre riflesse sulle pa-
reti laterali dagli stupendi efferti diluce
curati da Viani. Il risultato sard una
recita in cartonato nero, un po’ da
cavemadiPlatone, accompagnata dal-
lepercussioni di Manchisi, chesul «pal-
pisce lospettacolare gioco di movi-
menti del gruppodiatton che saoffrire
unsaggio, unaricognizionesull'arte di

o &l my Lpersonaggl in un ma- 9
?MME gﬁm" B

Il calcio di rigore di Leo
entra in porta e fa gol

Lo spettacolo di De Berardinis va visto fino in fondo. Un capolavoro o una
elucubrazione di un quarantenne? Solo Baggio fece discutere di pia.
Una ricerca con tante porte da aprire. Ma non si pué dire non faccia ridere.

fareteatro. Pamo fraruttiDe Berardinis
dietro la sua maschera, che attira coi
magnetici monologhi tratti da «Don
Juany» di Moliére oda «Ulissex di Joyce
scendendo fino alla prima fila della
platea, tutto dominato dalla magia
dell'improwisazione. Manon dameno
sonolaMazzanel ruolodi DonnaEvira,
maga e fattucchiera, o Sgrosso che
scivolanelle sue movenzeun po'break
danice sotto la maschera di Vongola,
servodi Pantalone,
Secondonoiépropriol'aperturacom-
pleta di questo lavoro che lo rende
unico. L'azzardato uso del mezzo lin-
guistico, tipicodell'avanguardiaé for-
te per tutto P'arco dello spettacolo ¢
mescola dialetto napoletanoal milane-
se, dal cinese al veneziano fino al puro
giococreativodellaparola. Il disordine
che rompe l'ordine, l‘imlf;reu:djbjlil_:i
linguistica che supera il formalismo
aceresce il significato del messaggio
estetico.
Non lasciatevi confondere dal titolo,
non cisard Scaramouche sulla scenae
nemmenoil Settecento, mase si guar-
e ci sard la contemporaneiti
racchiusa nello spazio scenico di tre
metri per quattro. Cos'altro vedrete
voi che sicuramente  noi & sfuggito?

Alvostro libero sfogo immaginativo,
i
ﬁpﬁﬁﬁ daﬁ&uﬁgiurmﬁ oggi

¢'& proprio poco.

Fabrizio Andali A



o
m
=
=
=
)
T3
&

A ONNY

RITORNA
SCARAMOUCHE CON LEO

Leo de Berardinis allestisce uno spettacolo dedi-
cato alla Commedia dell'Arte

n omaggdio a Mbliere e
l I al periodo storico della

Commedia dell'Arte &
“Il ritorno di Scaramouche”
ideato, diretto ed interpretato
dal massimo rappresentante
di teatro contemporaneo di
ricerca del panorama nazio-
nale: Leo de Berardinis.
Il periodo teatrale della Com-
media dell’Arte ebbe in un
attore napoletano, Tiberio
Fiorilli in arte Scaramouche,
un suo leggendario esponen-
te, capace di un'espressione
facciale e corporea pili signi-
ficativa della forza della paro-
la. g
Adottando mezze maschere
Leo e gli attori della sua

Compagnia, elaborano una
recitazione attenta al movi-
mento, al gesto, creando
favolose pantomime che
richiamano anche modi e
modelli delle rappresentazio-
ni orientali. Una superba
prova di teatro totale in cui
splendore visivo e dinamico si
fondano per ricreare sugge-
stioni ed emozioni di altri
tempi.

TEATRO DI LEO Il ritorno
di Scaramouche”, Teatro
Comunale Ferrara 8-9 feh-
braio (Info:0532/202312-
202675). Teatro Masini Faen-
za (RA) 13 febbraio (Info:
0546/21306)

FERRARA
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In questi giorni ¢ in scena nel Veneziano con «Il vitorno di Scaramouche»

De Berardinis, I'attore e 1l suo doppio

Interessante tappa di un personale percorso teatrale

di Giuseppe Barbanti

1 ritorno di Scaramu-
((Ichc» di Jean Baptiste
Poquelin {ovvero Molié-
re) ¢ Leon de Berardin (pil no-
to come Leo De Berardinis),
lo s?cllamio che, dopo le reci-
te al teatro Goldoni di Vene-
zia, si replica stasera e domani
al teatro di ¥illa dei Leoni di
Mira, segna un:rl;momc inte-
ressante (a ¢l percorso in-
trapreso @ppaﬂire dalla metd
degli anni Ottanta da De Be-
rardinis, attore ¢ regisia saler-
nitano_che ¢ I'esponente di
punta della cosidetta prima ge-
nerazione del Leatro sperimen-
tale italiano. o
Dopo il lungo sodalizio con
Perla Peragallo, che ha porta-
to De Berardinis a metlere in
scena la difficolth di comunica-
re attraverso il teatro serven-
Egai di una sorta di dclcllrm ver-
le, 3 0 rso da tern-
bili giﬁ ci: arole e disar-
manti battute di spirito, dive-
nuto con gli anni una scrittura
privatissima di gesti ed emo-
zioni, al ceniro della poetica
dell'uomo di spettacolo, atli-
vo da tempo a Bologna con il
suo Teatro di Leo, € il dram-
ma della persona/attore che vi-

Una scena del «Ritorno di Scaramouchen

ve soltanto del proprio recita-
re.
Per mettere a fuoco questa
roblematica De Berardinis
a scelto un contesto, il mon-
do della Commedia dell’Arte,
del cosiddetto «Teatro all'lm-
provvison, che ci riperta alle
radici del  teatro. moderno,
uando, in sintonia con uno
ei capisaldi dell’cidear di tea-
tro che De Berardinis porta

avanti da anni con 1 suol pro-

1, contavano molto di pil
le capacitd degli interpreti che
1 testl serathh.

La parola & certamente una
delle componenti dello spetta-
colo, ma va vista soprattutlo
in funzione dell’approfondi-
mento del rapporto crativo
che P'attore ha con il personag-

210. |,
Anzi, almeno per Leo De

Berardinis in questo allesti-
mento con 1 personagel, visto
che si alterna nei ruo%igl i Sca-
ramuccia, maschera della
Commedia dell'Arte d’origine
napoletana, considerata una
variazione del Capitano, che
acquistd  nuova  vitalitd
nel '600 grazie al grande talen-
to di Tiberio Fiorilli, ¢ di Pan-
talone. .

In guesto «doppio» del pro-
tagonista ¢ ideatore di uno
spettacole  sicuramente TIECo

i idee nate in un laboratorio
che ha profondamente «segna-
tox la realizzazione scenici, si
esemplifica il particolare desti-
no cui & condannato ogni atto-
re, che passa la sua vila a ten-
tare di immedesimarsi in ruoli
che sono al lemipo siesso proie-
ziong di qualcosa che gh ap-
E_aruen.n ma anche espressione

i qualcosa che invece gli sfug-

Ee. : :

Allestimento, comungue, ti-
rato ¢ intenso, percorso di sti-
moli ed emozioni che ha visto
calorosamente applauditi dal

ubblico nel finale, accanto a
Eeo, i attori Antonio Alvea-
rio, Elena Bugcci, Donato Ca-
slellaneta, Marco Manchist,
Gino Paccagnella ¢ Marco
Sgrosso,
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Venezia. 1l ritorno di Scaramouche’ al Teatro Goldoni

Ricordo dei vecchi comici
Leo de Berardinis rende omaggio al maestro di Molicre

Venezia

Platea e Pa]chj non trop-
po affollati I'altra sera. E ve-
roche faceva |f:uuttustn fred-
do e che la pioggia cadeva
dal cielo dispettosa, per cui
uscire forse si colorava un
po' d’avventura, perd al Gol-
doni era di scena Leo de Be-
rardinis, un protagonista
della linea che va sotto il no-
me di ricerca. Insomma
un'occasione abbastanza in-
solita di gustare una conta-
minazione fra passato e pre-
sente compiuta da un atto-
re che si & divertito a levare
un inno alla favola della
Commedia dell'arte, non
tralasciando di fare qualche
puntata in direzione del no-
stro tempo con pole-
mieci che ianoil segno.
Per comodita del lettore,
aquesto punto non sarama-
le scendere al conereto, spie-
do che la nuova fatica di
0 g'intitola <11 ritorno di
Scaramouche», con un sot-
tutétn:i-l;; p:_utt?islﬁ)_inﬂjcat.i-
vo de e dell'impegno:
=i Jean%ua]ptiste Poguelin
e Leon de Bernardine. Qua-
si aindicare che Scaramou-
ﬁlé;e e stato ﬁé‘.‘ﬁtm di Mo-
re, e quest ultimo compa-
gméhgaggiodil.eu. autore-

allora) dalla macchina poli-
tica. Dalla
qualche attimo d’attesa bal-
zano l'innamorato Lallo,

Sem)
toideale, edil suc servo Pul-
ci, fra i gquali dagm ?ua]che
minuto di gestico
verbale s'inserisce lo stesso
Leo vestito da Pantalone,
maschera che deve nobili-
tarlo agli occhi del Nord,

attore alla maniera dei vec-
chi comici e suo ammirato-
Ee.l Non per mﬁm&_ﬂ r?t?&ja
el pro 0 -
toin salg sl apre con la ze-
ente confessione: «Quan-
0 ho pensato al "Ritorno di
Scaramouche’, vi ho pensa-
to come ad un avvicinamen-
to al mondo di Moliére, alla
sua vita, alla sua ipocon-
dria, al suosecolo, allasocie-
ta in cui viveva e che, con la
sua opera di autore-attore,
smascherava fra mille con-
trastis,

Precisato l'arco d'inten-
zioni entro cui de Berardi-
nis si & mosso, e passando al-
I'azione scenica, va detto
che al levarsi del sipario un

do formulato alla napole-
tana ha sorpreso il pubblico
in attesa: «A Versailles! A
Versaillés-, mentre sul fon-
doecheggiavanole note del-
la famosa canzone «Santa
Lucia luntana-_ La speran-
24, insomma, ai loro occhi
s'identificava con la parten-
zaallavoltadellac (pilo-
tata dietro le quinte dal car-
dinal Mazzarino) al fine di
divertire le madame ed i |
monsignori stritolati (pure |

Leo de Berardinis
nombra dopo

re alla cerca del sonet-

azione

Aritmate cadenze si affac-

clanoin sgolata successions
pure tutti gli altri personag-
gi, fralazzi, piroette, equivo-
&1, u;vocaz'loni, che rievoea-
nogiusto certa atmosfera ti-
picadella commedia dell'ar-
te

Preceduto da un erescen-
do di fonde percussioni
scende poi dal palcoscenico
dell'utopia addiritiura in

latea De Berardinis, il qua-
fa una pungente tirata sul-
Iipoerisia, arrivando a chia-
mare in causa addirittura
Joyce. S'intende che al suo
moralismo fa da cornice il vi-
talismo degli altri comici,
‘che nei panni di figli, di ser-
vi, di nutrici, addirittura di
sigmoramorte, offrono unra-
ro esempio di afflatamento
e bravura, passando dalla
gioia di vivere alla malineo-
nia del riflettere sul nonsen-
sodei giorniin maschera.

Coneludendo uno spetta-
colo pieno d'invenzioni, di
trovate, di =verve» al quale
hanno dato una spinta stra-
ordinaria Leo De Berardi-
nis, Anfonio Alveario, Elena
Bueci, Donato Castellane-
ta, Marco Manchisi, Gino
Paccagnella e Marco Sgros-
s0. Applausi, chiamate,

G.A.Cibotto
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Spettacoli

TEATRO/TRIESTE

Inno allParte dellPattore

Leo de Berardinis domani e giovedi con «Il ritorno di Scaramouche» al Politeama

TRIESTE — «Un grande
inno al teatroe & stato de-
finito I'ultimo aghplaudi-
tissimo spettacolo di Leo
de Eerardinis, «Il ritorno
di Scaramouche i
Jean Baptiste Foquelin e
Ledn de Berarding, in
scena al Politeama Ros-
setti di Trieste domani e
f,imred'l,, nell'ambito del-
a stagione di prosa del
Teatro Stabile del Friuli-
Venezia Giulia. Un inno,
in particolare, alla Com-
media dell'arte e pil in
generale all’arte dell’at-
tore, alle sue risorse mi-
miche ed espressive, alla
sua fantasia, alle sue ca-
pacita di reinventare la
realtd e coinvolgere il
pubblico in un gioco con-
tinuo di rimandi tra veri-
td e finzione.

«ll ritorno di Seara-
moucher & - scrive Leo
de Berardinis - «il ritor-
no di una mentalitd: Iau-
tore-attore che scrive
col corpo, con la woce,
con la luce, con lo spazio
& con i propri compagni
di strada e di lavoros.
Un ritorno al teatro dei

comici dell’arte, della re-
cita all'improvviso;
un‘arte in cui i comici
italiani furono maestri e
che esportarono in tutto
il mondo. Come Tiberio
Fiorilli, detto Scaramuc-
cia, attore napoletano,
chiamato alla corte di
Luigi XIV nella seconda
meta del ‘600, ¢ che se-
condo la tradizione fu il
maesire di Moliére. Leo
nello spettacolo lo coglie
mentre con la sua com-
pagnia si appresta a la-
sciare Napol per Parigi,
dove, come dice la pri-
ma battuta sdicono che
gli attori italiani fanno
rideres. E allora eccoli li,
gli attori italiani a intrec-
ciare, su di un povero
palchetto (zquattro me-
tri per tre, alto da terra
B0 centimetri), precisa
ancora puntigliosamen-
te la didascalia iniziale),
un susseguirsi frenetico
di azioni sceniche, a dar
vita ai lazzi tipici e agli
intrighi canonici del re-
pertorio e del teatro dei
comici dell'arte.

alln teatro - S0N0 anco-
ra le parole di Leo - che

ho scoperto essere la
quintessenza del teatro
perchi non osa negare la
sua natura di rappresen-
tazione. E' un teatro che
non inganna perché ine-
quivocabilmente falso e,
nel contempo, metafori-
co, allusiver. Come meta-
forica & I'immagine spet-
tacolare di Forilli-Leo,
che in guesto nuovo la-
voro si prende tutte le li-
berta che il gioco del tea-
tro, l'immaginazione sce-
nica pud suggerire e so-
stenere.

Ricalcando pli stilemi
dei canovaceci e dei cen-
toni della Commedia del-
I'Arte,  Leo imbastisce
uno spettacolo estrema-
mente composito in cul
le prodezze sceniche dei
comici s'intrecciano ad
altri ¢ pit inguistanti te-
31'1, ﬂi:]a elli incan:méi

a alcum personagei di
Moligre a quelli che Leo
attinge con puntuale e
sarcastica comicith dalla
nostra realtd.

«E cosi - precisa anco-
ra Leo, - un po’ alla vol-
ta il palchetto classico
della Commedia dell’Ar-

te, innalzato al centro
del palcoscenico, & diven-
tate il luoge dell” Utopia
dell’Arte’, e il palcosceni-
co il luogo dell’ipocon-
dria di Fiorilli, di Mo-
litre, della follia della
Storia e dell’'opposizione
ai terpi bud, anche quel-
li che attraversiamon,

Accanto a Leo, che del
«Ritorno di Searamou-
cher oltre che interprete
& anche regista, nonché
ideatore dello spazio sce-
nico delle luci e della co-
lonna sonora, recitanc
gli attori Antonio Alvea-
rio, Elena Bucci, Donato
Castellaneta, Marco
Manchisi, Gino Pacca-
gnella, Marco Sgrosso e,
alle percussioni, Marco
Manchisi.

Lo spettacolo, che rien-
tra nella rassegna «Pen-
sieri ed emozionis nel-
I'ambito del cartellone
dello Stabile dedicata al
nuovo teatro, sari anche
al Comunale di Monfal-
cone (il 5 e & febbraiol e
al palamostre di Udine,
dal 22 al 25 febbraio,
per la stagione di Teatro
Contatto.

Leo de Berardinis, interprete e regista dello
spettacolo della rassegna «Pensieri ed emoziondis,
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"1l ritorno di Scaramouche” al Rossetti
Protagonista il teatro di sperimentazione e di ricerca

“Un grande inno al teatro® &
stato definito l'ultimo spettacolo
di Leo de Bernardinis, “Il ritorno
di Scaramouche - di Jean Bapti-
ste Poguelin e Ledn de Berar-
din®, in scena al Politeama Ros-
settl di Trieste oggi ¢ domani,
nell'ambito della stagione di
prosa del Teatro Stabile del Friu-
li-Venezia Giulia.

Un inno, in particolare, alla
Commedia dell’arte e pid in ge-
nerale all’arte dell’autore, alle
sue capacita di reinventare la
realtd e coinvolgere il pubblico
in un gioco continuo di rimandi
tra veritad ¢ finzione. "Il ritorno
di Scaramouche” &, scrive Leg
De Berardinis: "Il ritorno di una
mentalitd: l'autore-attore che
scrive col corpo, con la voce,
con la luce, con lo spazio sceni-
co & con i propri compagni di
strada e di lavora”. Un ritorno al
teatro dei comici dell'arte: un‘ar-
te in cul i comicl italiani furono
maestri e che esportarono in

tutto il mondo. Come Tiberlo
Fiorilli, detto Scaramuccia, atto-
re napoletano, chiamato alla
corte di Luigi XIV nella seconda
metd del ‘600, e che secondo la
tradizione fu il maestro di Mo-
litre. Leo nello spettacolo lo co-
glie mentre con la sua compa-
gnia si appresta a lasciare Napo-
li per Parigl, dove, come dice la
prima battuta “dicono che gli at-
tori italiani fanno ridere”. E allo-
ra eccoli I, ghi attori italiani a in-
trecciare, su di un povero pal-
chetto ("quattro metri per tre, al-
to da terra sessanta centimetri”),
un susseguirsi frenetico di intri-
ghi canonici del repertorio e del
teatro dei comici dell’arte. *Un
teatro - sono ancora parole di
Leo -, che ho scoperto essere la
quintessenza del teatro perché
non osa negare la sua natura di
rappresentazione. E' un teatro
che non inganna perché & ine-
quivocabilmente falso e, nel
contempo, metaforico, allusive™

Come metaforica & I'immagine
spettacolare di Fiorilli-Leo, che
in questo nuove lavoro si pren-
de tutte le libertd che il gioco
del teatro, I'immaginazione sce-
nica pud suggerire ¢ sostenere.
Ricalcando gli stilemi dei cano-
vacci e dei centoni della Com-
media dell'Arte, Leo imbastisce
une spettacolo estremamente
composito in cui le prodezze
sceniche dei comici si intreccla-
no ad altri e pid ingquietanti te-
mi; da quelli incarnati da alcuni
personaggi di Moliére a quelli
che Leo attinge con puntuale e
sarcastica comicitd dalla nostra
realta. "E cosi - precisa ancora
Leo -, un po’ alla volta il palchet-
to classico della Commedia
dell'Arte, ¢ diventato il luogo
dell"Utopia dell'Arte”, & il paleo-
scenico il luogo dell'ipocondria
di Florilli, di Moliére, della follia
della Storia e dell'opposizione ai
tempi bui, anche quelli che at-
traversiamo”. Accanto a Leo, che

del “Ritorno di Scaramouche” ol-
tre che interprete & anche regi-
sta, nonché ideatore dello spa-
zio scenico delle luci e della co-
lonna sonora, recitano gli attori
Antonio Alveario, Elena Bucci,
Donato Castellaneta, Marco Man-
chisi, Gino Paccagnella, Marco
Sgrosso e, alle percussioni, Mar-
co Manchisi.

Lo spettacolo rientra in “Pen-
sieri ed emozioni®, la rassegna
del cartellone del Rossetti dedi-
cata al nuovo teatro. Quel teatro
italiano di sperimentazione e di
ricerca che ha avuto ed ha in
Leo de Berardinis uno.dei rap-
presentanti pit’ coerenti e pre-
stigiosi. -

Prenotazioni & prevendita
dello spettacolo sono aperte
presso la biglietteria del Politea-
ma Rossetti (ingresso via Picco-
lomini; feriali: 8,30-13; 16-19), e
la Biglietteria Centrale di Galle-
ria Protti (feriali 8.30-12.30; 16-
19).
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UN ARTIGIANO VENEZIANO PER SCARAMOUGHE

al"ATTORE al centro defl+-
vento teatralen, spiesh cod
Lo D Herardinis la sua
scelta dilavorare con lu'comm-
media dellarte, ¢on g ma-
‘gehere, con un 1esto difficile
eppure  frésco,  vitalissimo
| auasi un cabarel vesiito &
| grande raffmaieasa formals
| aculturale. Lea De Berardi-
| nis parla velentien dictro le
iq]ugnie dopo lo spetiacolo.
| S 1 8
|

Jso e maschere come oz
ZeLlo  estraniante:  (uaisias
Oggetto sulla scena pud sses
re estranianke, un feschio, un
vaso di fiori. La maschera &
valcosa di pid, smaschery
lattore, metre in evidenza il
sup corpo, 1o esalia. In un
pnmo  momenis  avevamad
horovate lofspettacols senda
| usthere, pacle abbipmong-
giuntgs. Alnl testo | flagnts,
Fﬂ:n';t. comico e tmgn:u_t.ltfcr-
o di «Scaramouchen. «Mon
©'e improvvisazion? coma, si

Em; credery —. commenia

Leo— il sontrollo sugli atwo-
11 & Yerre0,’] miel personagai
si muoveno in ~libertd visila-
", I gesti, i movimenti perfi-

no sono calcolan al millime-
wof lo 8 pud’notare facepdo
cuso alle ludh, yrudials appo-

- {-ivdmente per evidenziare al-

la parlésions questi movi-

menti, questi gestin, Un al-
ito elemento thé, costrip
img gontrol

gorta o ming puzilistico sul
quale-si svolgono e le
arion dell'evento.

Grande protagoniste dello
spettacolo, come ricordava
Vautore che i firma ironica-
mente Ledn De Berardin ac-
canto al grande Jean Buapti-

Cosa ¢’ dietro Ja maschera

» parecehie impottant Compa-
_gmie reatrall italiae.

/LO'SPETTAGOLO DI DE BERARDINIS T

| ste-Poguelim. Song e masche-
re_realizeale-da-Stefano Pe-
PoeG, Sl HSIANG NHrafess, gr-

mat collaboratore stebile-ti

«Pey Scaramouche.” con
Leor abbiamo allestito un s¢-
micane 2lE maEschern, un |
Lshoratoro distudio che sz
vivid gnght por far-congseerg
fecha M= maschent aah ato-
rin. T seena of sofo 52l ma-
schere “diverse, et |in
Cuoid. «Si prepard und stim-
pé in legno, sopra ¢hsisten=
de 1 Cuoid vmido ¢he va bat-
ture lungo i lineamenti’ dello
stampow., precisy Perocco.

I} msuftate  in scena <
sltm;nn_]inari{: tutie da vede-
f&. appinio, (e § Yy

LY - » -y

|

Quando P'attore sexive con il corpo TN

DOPD le due r-:-:iti&_ai Cioldoni di Vénezia, Wl

ritorfio di Scaramotiches di-Jedn-Bupuisie Po-
guelin e Leon de Berardin, alias. naraliments.
Moliere & Leo De Berardinis, ha trionfato al
teatro di villd det Leom di Mira, “5101:1%) della
ragsegria dei Taatn delld Riviera®D5- 96, Cin-
giee miputt di applawst strosgianty domenicaa
Mird chnisrmanio wna delle ssperenze leatrali
niglico di questa stagione ¢ il w@lento di De Be-
rardinis, sutors-atiore @ tetto tonds coms in

Quella gomretlia delkarte acublo spettacaloysi

nichiama {eella foro uaa scea). |
" Scaramouche & Tiberio Bionlh, gttore napo-
letanoe masstro di Moliére, Ma lo spetracolo di
Leo va al di 14 del testo, @ una grands tavoloz-
za dove il Seicento francese (Dom Juan, 11 M-
sairapo, Lidvare), il gioco det versi alessandri-
ni, danno vita & un'abile girandols di contami-
nazioni ¢ di meesti, dal dolee stl novo a Pania-
lone, da Brecht a Joyee, a Fregoll, in una casca-
ta di linguagei, di mimica, di luch, di musiche

| :
FIONEA ANCHE AMIRA

—in herodalla'Giccia et o

| 2
) (dg Buch a LullySg Jimy Hapdnix) e i muschere |
{di Stefsno Perocch) Mg in Un'atchitetturd soli-
da, dove g tnoniare, nbinge, &) le&tiro pure,
alautore-attore che serive col corpo, don fa vo-
e, con la luce, coi suom, con 1o Spazio Scenico,
COR | propr Sompagaty, 3c6ive DefBerardiais,
Godible il personzggiordella Morte, figura
: Hix voce belante
(12 brava Elena Buccl), la dunza di-Vongola
(Marco Sgrosso), le macchiette di Beatrice (Do
nalay ﬂ'as-uql_lam'iﬂil._ wha "gd{gni Na-dafnigia-
nap,,xlst.nuuirce del'inm moga Lallg {Antonig
Alveario), o'del abecchino® Tristanoy figho, di
Pantalone, daghi occhi-occhiali-binocoli da fu-
metto (Gmo Puaccagnetla). Suggestivo il cons
[Eappunio tra ke perCussion di Masco Manchi»
&l (ehe interprets anche it ruolo di-Pule, sarvo
di Lallo) ¢ fa danzs, quasi da teatro orientale,
di Marco Sprosso, o tra 13 mugica jazz e Jz ap-
pariziont della Morte,
] Roberto Lamuntes

e m——



"1l ritorno di Scaramouche” al Rossetti

Protagonista il teatro di sperimentazione e di ricerca

“Un grande inno al teatro” &
stato definito I'ultimo spettacolo
| di Leo de Bernardinis, *Il ritorno
di Scaramouche - di Jean Bapti-
ste Poquelin & Ledn de Berar-
din”, in scena al Politeama Ros-
setti di Trieste oggi ¢ domani,
nell'ambito della stagione di
prosa del Teatro Stabile del Friu-
li-Venezia Giulia.

Un inno, in particolare, alla
Commedia dell'arte e pil in ge-
nerale all'arte dell'autore, alle
sue capacitd di reinventare la
realtd e coinvolgere il pubblico
in un gioco continuo di rimandi
tra veritd e finzione. “ll ritorno
di Scaramouche” &, scrive Leo
De Berardinis: "Il ritorno di una
mentalitd: 'autore-attore che
serive col corpo, con la voce,
con la luce, con lo spazio sceni-
co ¢ con i propri compagni di
strada e di lavoro®. Un ritorno al
teatro dei comici dell'arte: un'ar-
te in cui i comici italiani furono
maestri e che esportarono in

tutto il monde. Come Tiberio
Fiorilli, detto Scaramuccia, atto-
re napoletano, chiamato alla
corte di Luigl XIV nella seconda
meta del ‘600, e che secondo la
tradizione fu il maestro di Mo-
ligre. Leo nello spettacolo lo co-
glie mentre con la sua compa-
gnia si appresta a lasciare Napo-
li per Parigi, dove, come dice la
prima battuta “dicono che gli at-
tori italiani fanno ridere”. E allo-
ra eccoli Ii, gli attori italiani a in-
trecciare, su di un povero pal-
chetto (“quattro metri per tre, al-
to da terra sessanta centimetri’),
un susseguirsi frenetico di intri-
ghi canonicl del repertorio e del
teatro dei comici dell’arte. “"Un

teatro - sono ancora parole di*

Leo -, che ho scoperto essere la
quintessenza del teatro perché
non osa negare la sua natura di
rappresentazione. E' un teatro
che non inganna perché é ine-
quivocabilmente falso e, nel
contempo, metaforico, allusive™.

Come metaforica ¢ 'immagine
spettacolare di Fiorilli-Leo, che
in questo nuovo lavore si pren-
de tutte le liberta che il gioco
del teatro, l'immaginazione sce-
nica pud suggerire e sostenere.
Ricalcando gli stilemi dei cano-
vacci e dei centoni della Com-
media dell'Arte, Leo imbastisce
uno spettacolo estremamente
composito in cui le prodezze
sceniche dei comici si intreccia-
no ad altri e pit inquietanti te-
mi, da quelli incarnati da alcuni
personaggi di Moliére a quelli
che Leo attinge con puntuale e
sarcastica comicita dalla nostra
realtd. “E cosi - precisa ancora
Leo -, un po’ alla volta il palchet-
to classico della Commedia
dell'Arte, & diventato il luogo
dell"Utapia dell’Arte”, & il palco-
scenico il luogo dell'ipocondria
di Fiorilli, di Moliére, della follia
della Storia e dell'opposizione ai
tempi bui, anche quelli che at-
traversiamo”. Accanto a Leo, che

del “Ritorno di Scaramouche” ol- |
tre che interprete & anche regi- |

sta, nonché ideatore dello spa-
zio scenico delle luci e della co-
lonna sonora, recitano gli attori
Antonio Alveario, Elena Bucci,

Donato Castellaneta, Marco Man- |

chisi, Gino Paccagnella, Marco

Sgrosso e, alle percussioni, Mar- |

co Manchisi.

Lo spettacolo rientra in “Pen-
sieri ed emozioni”, la rassegna
del cartellone del Rossetti dedi-
cata al nuovo teatro. Quel teatro
italiano di sperimentazione e di
ricerca che ha avuto ed ha in
Leo de Berardinis uno dei rap-
presentanti pid coerenti e pre-
stigiosi.

Frenotazioni e prevendita

delle spettacolo sono aperte |

presso la biglietteria del Politea-
ma Rossetti (ingresso via Picco-
lomini; feriali: 8.30-13; 16-19), e
la Biglietteria Centrale di Galle-
ria Protti (feriali 8.30-12.30; 16-
19).

Mercoledi
31 gennaio 1996



dal 31 gennaio all'1 febbraio
Il Teatro di Leo presenta:

Il ritorno di Scaramouche
di Jean Baptiste Poquelin e
Leon de Berardin

seritto e interpretato da Leo De Berarddinis

“Ml ritorno di Scaramouche” &, serive Leo De Berardinis il citorno di
una mentalith: autore-attore che scrive col corpo. con la voce. con
la luce, con lo spazio scenico e con i propri compagni di strada e di
lavoroe™. Un ritorno al teatro dell’arte, della recita all'improvviso, in
cui i comici italiani furono maestri. Come Tiberio Fiorilli, detto
Searamuccia, atlore napoletano, chiamato alla corte di Luigi XVI e
che, secondo la tradizione. (u il masiro di Molidgre. E Fiorilli diventa
I'immagine spettacolare ¢ metaforica del nuovoe accelamatissimo
lavoro di Leo, in cui il gioco del teatro si prende tutte le liberth che
limmaginazione scenica pubd suggerire. Con pochissimi merzi. Leo
serive ancora una volta un inno al leatro, alla sua magia, alla sua
insostituibilitd.

Nella foto: una scena della commedia “Il ritor-
no di Scaramouche di Jean Baptiste Poquelin
e Leon de Berardin” di Leo de Rerardinis
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TEATRO STAEBILE
EL FRIULI-VENEZIA GIULIA
TRIESTE

TRIESTE / SPETTACOLI AL “ROSSETTI”

caramouche,

Da mercoledi 31 gennaio a
giovedi 1 febbraio al Politeama
Rossetti di Trieste il Teatro di
Leo presenta ‘Il ritorno di Sca-
ramouche di Jean Baptiste Po-
quelin e Leon de Berardin', di
e con Leo De Berardinis. Un ri-
torno al teatro dei comici del-
I'arte, in cui gli italiani furono
maestri e che esportarono in
tutto il mondo. Come il teatro
di Tiberio Fiorilli, detto Scara-
muccia, attore napoletano chia-
mato alla corte di Luigi XIV nel-
la seconda meti del '600, e che
secondo la tradizione fu mae-
stro di Moliére. Fiorilli diventa
I'immagine del nuovo e gia ac-
clamato lavoro di De Berardi-
nis, glocato con tutte le liberta
che l'immaginazione scenica
pud suggerire. Ricalcando gli
stilemi dei canovacei della com-
media dell'arte, De Berardinis
imbastisce uno spettacolo com-
posito in cui i lazzi e gli intrighi
irresistibili del repertorio dei
comici si intrecciano ad altri e
pit inquietanti temi, da quelli
incarnati da alcuni personaggi
di Moliére ad altri riferiti alla
realti dei nostri giorni.

Orari spettacoli serali:
20.30.

avolte ritorma

Leo De Berardinis

Informazioni e biglietti:

- Trieste: UTAT, galleria
Protti 2, tel. 040/630063 -
638311 e Biglietteria del Poli-
teama, viale XX settembre 45
(ore 8.30-13.00 e 16.00-19.00),
tel. 040/54331

- Gorizia: Agenzia Appiani,
Corso Italia 60, tel. 0481/
530266

- Monfaleone: Agenzia Uni-
versal, tel. 0481/530266.
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Teatro/Leo de Berardinis “globale” al Politeama Rossettt di Trieste

Grande lezione d’attore

Ma ‘1l ritorno di Scaramouche” lo é anche di scrittura e di regia
Quotidianita nel farsesco meccanismo della Commedia dell’ Arte

Trieste

L'attore. Ed & grande la
* tentazione di considerare
conclusa la recensione.
Oppure: il teatro. Che al-
tro dire? Forse che Leo de
Bernardinis ci trascina,
con 'energia sua e di tut-
talacompagnia, dentrola
Commedia dell’Arte; che
ﬂ,uel palchetto in scena &

luogo dell'utopia e della
liberta teatrale, attraver-
sato dai contrappunti del
meccanismo farsesco,
puntualmente interrotto
dall'incombente presen-
za della Morte (una disos-
sata Elena Bucci) e poi ri-
presi nell’eterno gioco tra
lanecessita di sopravvive-
re e l'ineluttabilita di ri-
nunciare; o che insieme
abbiamo visto intrecciata
la vita di un attore con le
nostre tensioni; oppure
che la traccia, fondata su
brani tratti dall’opera di
Moliére, si disarticola con-
tinuamente in una infini-
ta teoria di foolish things,
improvvisi, inattesi eppu-

IL RITORNO DI
SCARAMOUCHE di
Leo de Berardinis, con
Leo de Berardinis, A.
Alveario, E. Bucci, D.
Castellaneta, M. Man-
chisi, G. Paccagnella e
M. Grosso. a, idea-
zione luci, spazio sceni-
co di Leo de Berardi-
nis. Visto al Politeama
Rossetti di Trieste.
Questa sera nell'audi-
torium de] Centro civi-
co di 5. Vito al Taglhia-
mento; lunedi e marte-
di prossimo al Comu-
nale di Monfalcone;
dal 22 al 25 febbraio al
Palamosire di Udine

er la stagione di Tea-

o Contal ﬁ..

re logici inserti di quoti-
dianita, di contestualita
all'oggi, siain forma di ga-
gs sulle fesserie che vedia-
mo e viviamo, sia nel ri-
mando alle parole di Dom
Juan; sultempoin cuinon
o’e pit vergogna, ma solo
ipocrisiae alla moda

diventano virti, cosi chi
sta in alto si ripulisce in
fretta di un passato da di-
menticare.

Non perdano guesta
rappresentazione tanti
giovani pretendenti atto-
ri: cosi da comprendere
come, alla maniera di Ju-
lian Beck, i corpi possano
diventare qualcosa dinon
ancora sognato; non la
perdano tanti glovani
aspiranti autori di teatro
(e anche qualcuno di con-
solidato): cosi da capire
dove passa quella linea di
confine, per dirla con Leo,
che va oltrepassata per
stracciare l'identificazio-
ne del teatro con 'opera
scritta, riportandolo alla
sua natura di arte attori-
ca; non manchino i giova-
ni registi: cosl da scoprire
la distanza fra un gesto,
un volo d’ali, una parola
detta e qualsiasi parola
seritta o semplicemente
didascalica.

E lo spettatore norma-
le? Oh, quello si goda lo
Spettacoloin tranquillita.

Franco Marchetta
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TEATRO/TRIESTE

Scaramouche, Berardin e il jazz

Leo de Berardinis ha scelto la Commedia dell’arte per il suo «Ritorno», in scena solo due giorni al «Rossetti»

Senza retorica: Leo @

unn drammaturgia del  del suo fantastico josr te-

l;hn q'u.all:r deg ﬂ:}lﬁ'ﬂ
sin un mestiors da
u da Barardinis lo
w.:o m altri SP'“

El;l_iqnm u;.-lmra '\fm ':'0'
e Totd, sicuro di un in.

eIammuncenna vats ti-
alla sua COMmpH-

i del Seicento, tra-
wistito stavolta

TRIE «Santa Lu- tore italiano adottato
ci ]ﬂam ,“.,,ﬁm la dalla Francia, inventore il gioco naturale atrale, a legare il richia- un maestro del teatro
woca struggente di Gilda  della maschera comica I.m,gu.u o doi dinlet- mo & Brecht, «Tintarella italiano. E questa sua
HIETJ-GM‘W m::ltr& la di Suramuu-:h.u o forse |.| Par cul si la in na- di lunay, il monologo sul-  maestrin si sta trasmet-
" maestro di Molidre, poletano e in veneziano, lipocrisia dal «Don Gio tendo. senza  sintomi
Fo :.m'n::iﬂﬂ a8 mu- Con «fl ritorno di Sea- & inventa un improbabi-  vannir di Molidre, ¢ ad  d'imitazione, alla sua
e & gik schlorsta 5 ramouche di Joan Bapti- lo gramumelot nippo-fog- additare, nella traccian-  compagain d'attor, for.
g‘m ribalta. Can- Ste Poquelin e Ledn de giano, sirisalo agli endé. te del tempo che dal- te di una coralith ¢ di
dr" sione 8 di Barardine (in scena per  casillabi del dolcestilng-  l'epoca di Re Sole sipro-  una coerenza che ol fa
zm'.u ammu dalby- due sere al Politeama wvo per ribaltarli poi nel-  lunga all'attualith, qual- apparire, ciascuno a suo
m‘:jmmdﬂ an. Fosseitil Uattore of ha le citazioni da’ «Toth, cosadipibdiun modo, mente bravi
io i o p simboliea- dato un altro dei suol Feppino e la malafemme-  to: «Te ne devi andare,  Antonio Alverario, Elena
comh una volta | spettacoll piit belli, i mo-  nas, sci novecen- uomo piccoling Jcmll- Eucci, Donato Castelln
: munu d'intensith di <Ha tmcuma‘ute i nodi del oo tacColberte neta, Mauro Manchisi,
al ‘a nuttatas o lo nos, minaccia da sca.u.dl Ging Paccagnalla, Marco

ﬁaﬂgbum’:ﬂm comicha
otd, principe di Da-
nimarcas. La severita di
una riflessione sul pre-
zunu:au comer n?ﬂ "elmparo
olla ghisas e rovwi-
50 slargo dallamc‘:?l.a.nom
gome iIn eNovecemto @
Milles.
Aggiungenda, in
sto spattacalo, In ce
zione di un mondoe -
elly della Commedia
oll’arte - intimaments
vicino all'arte comicn di
Leo: ln necessith di eva-
dera dalla gabbia di-un
testo scrittg, il pusto dal-
la contaminazions  fra
Tavtualits e il passata, il
senso preciso o forte di

ﬁﬂf‘li;u dal mnmlo%g.-

ser di Joy
E aﬁ:enm-ﬂ ritor-

no di Scaramouwches non
# uno spottacolo di fram-
moati. A uoificare la di-
sparith  dei  material,
o come nella Com-
i dell’arta, ¢'% un
cangvaceio saplente che
convoca di volta in volta
sul palco In vivacith o hl
miseria dei um. Lo su;
nam ¢ le traversie
amora ded loro padro-
i lazxi Zanni &
d-e'{ Pantaloni, 1'a
ziona scaramantica 1].u
Mortta.
Ma soprattutto & Uim-
pronta di de Berardinis e

v gulle mote d.; una tam-
murriata popolare.
Ancha so poi ]
stesso  ebeatro iticos
rigsce a dire, nel silenzio
autenticarnente emozio-
nato della platea, la cri-
stalline rime di Guido
Cavalcanti. «Chi & u;uln
sta che vin, ch'ogn'om
In mies / che fa tremar
chiaritate 'ares. l'.ln
brivido. Un nolﬂ:r
stomaco. La Uezza
amara [com'd il titolo
dal libro che Gianni Man-
zella ha dedicato a de Be-
rardinis) di un attore to-
tale, che continua a fare
Ficarca in templ Leatral-
mente sciagurati.

Sgrosso. Tutti  animati
da uno stato di 1
motorio che H fin
Daggi e che ¢
clﬂl:mmﬁua in teatro :’nl
a al corpo, prima
En.m.ohlhzz.arlu, nuova-
ments in prosconio, sul-
Ia tornants nota di no-
ia finale: «Santa Lu-
cid [ontany...
L‘app-unmmnnm con
il suecessivo spettacolo
del cartellpne «Pansieri
& emozionis & doma-
ni ¢ per dopodomani se-
i, Va in scena ele Troke-
oer da Euripide nella
versione del Teatro del
Carra

Francosca Mazza, in prime piane, ¢d Elona Bucel, sullo sfonde, in una scana
dello spattacolo i.nterpmmw o :l.inrttu da Leo de Berardinis.




CULTURA E SPETTACOLI

De Berardinis: un magnifico ritorno al teatro dei comici dell’ arte

o

b1 Marco Bozovic

Eccezionale avvenimento
teatrale, al Politeama Rosset-
ti, che purtroppo le sere del
31 gennaio e del 1° febbraio
nen ha fatto il pienone. A

perderci sono stati solamente

quelli che hanno mancato
I'importante occasione.

Un nudo palchetto della
Commedia dell'Arte - quattro
metri per tre ed alto da terra
sessanta centimetri - ¢ lo spa-
zio infinito per l'arte magi-
strale di Leo de Berardinis e
gli attori del suo Teatro.
Commedia divertente ma
profonda, stupenda direzio-
ne delle luci, raffinatissima
scelta della musica, adattissi-
mi accompagnamenti percus-

plaudito Scaramouche

“antico” per un pubblico moderno

sionistici: tutto & focalizzato
su attori capaci di creare, in
mancanza completa di qual-
siasi tipo di attrezzo scenico,
la magia del teatro totale e
senza limiti. 1spirato da un
ideale dell’autore-attore, co-
me erano tutti i grandi comi-
ci del periodo della Comme-
dia dell’Arte, de Berardinis é
il brillante ideatore e autore
quasi assoluto (sono suoi la
regia, l'ideazione luci, lo spa-
zio scenico e la colonna so-
nora) di questo spettacolo
nominato "Il Ritorno Di Scara-
mouche di Jean Baptiste Po-
quelin e Leon de Berardin’.
Scaramouche, o Scaramucia,
& il soprannome del famoso
attore seicentesco di Napoli,
Tiberio Fiorilli, che ebbe

grande successo, soprattutto
in Francia, interpretando pro-
prio questo personaggio. S
crede anche che fu il maestro
di Moli¢re, di cui il nome
completo era Jean Baptiste
Poquelin. La base narrativa &,
come deve essere nella Com-
media dell’Arte, molto sem-
plice: Scaramouche con i suoi
compagni di teatro parte per
la Francia, cercando di eserci-
tare il suo mestiere davanti al
nuovo pubblico, nei panni,
per lui insoliti, di Pantalone.
Le sue peripezie, le remini-
scenze, gli incontri e qualche
citato di Moliere, fanno lo
spettacolo filologicamente
sempre preciso e fedele all’
ispirazione originale, ma rea-
lizzato per un pubblico mo-

derno o per celebrare l'attore
e la sua arte. L'anitd sublime
del movimento, della gestico-
lazione, della mimica, della
parola, della mezza-masche-
ra e del costume (un' armonia
nella quale si fonde tutto cid
che succede sul palcosceni-
co), sono i prodotti della
grande cura che De Berardi-
nis, e gli altri magnifici atto-
ri-mimli, hanno avuto per
ogni piccolo dettaglio, non
trascurando nemmenc lo
spazio per le improvvisazio-
ni. Bisogna sicuramente sot-
tolineare anche i nomi di
questi giovani attori: Antonio
Alveario, Elena Bucci, Donato
Castellaneta, Marco Manchisi,
Gino Paccagnella e Marco
Sgrosso.

2-3 febbraio 1996




LEO DE BERNARDINIS V GLEDALISCU ROSSETTI

Spoznavaje samega sebe

V trzaskem gledalistu Ros-
setti je ta teden gostoval Leo
de Berardinis s predstavo Il ri-
torno di Scaramouche di Jean
Baptiste Poguelin e Leon de
Berardin (Scaramoucheva vr-
nitev Jeana Baptista Poquelina
in Leona de Berardina), ki je v
lanski sezoni dozivela uspeh
tako pri kritikih kot pri obcin-
stvua.

Leo de Berardinis je ze od
sestedestih let dalje ena osre-
dnjih osebnostih italijanskega
eksperimentalnega gledalisca.

Gledaliska umentost zanj ni

izkljucno v besedilu, ampak je
to le ena od komponent. Take
v svojih postavitvah ni samo
interpret, temvec tudi avtor,

reziser, usklajevalec osvetlitve .

in scenskega prostora in seve-
da avtor glasbene kulise. Kot

sam poudarja se gledalisce

istoveti z igralcem, odrska
umetnost se udejanja v real-
nem casu in prostoru, zato je
igralec edini primer zivece in
mobilne poezije, umetnost, ki
se spreminja od predstave do
predstave glede na prisotno
obeinstvo, v magnemem polju,

ki zdruzuje njenega
psihicno obdobja in
energijo duha. Takeo
igralcev in so v odrski
gledalcev. postavitvi
Odrsko de- prisotni ti-
lo ne nosi picni vzor-
sporocil ali ci tega im-
gesel, tem- provizacj-
velt mora skega gle-
omogociti, dalisca,
da v gleda- njegovi li-
liski izku- ki, maske
snji vsi so- in celo zna-
udelezen- cilni oder.
ci, tako V to ogro-
igralci kot dje se vri-
gledalei, njajo ele-
zvedo kaj menti ka-
vet o sebi. snejsih gle-

Predsta- daliskih in
va 0 Scara- drugih del,
mouchevi od Danteja
vrnitvi na- " do Brechta
Z 0T NOo in Joycea,
predstavlja poleg

vse to skozi elemente comme-
die dell‘arte, ki so poleg klasi-
cnih avtorjev vsekakor priso-
tni v de Berardinisovem poj-
movanju teatra. Delo je nastalo

. ha osnovi resnega preucevanja

Molitra seveda, a tudi italijan-
ske sodobnost.

V predstavi, ki se je od kr-
stne uprizoritve nekoliko spre-
menila, je Leo de Bernardinis
naslovni junak Tiberio Fioril-

li, neapeljski 13:-313:: z vedevo-
kom Scaramuccia, ki se je v
dobi Soncnega kralja odselil v
Francijo, kjer je postal znan
kot Scaramuoche in bil baje
ucitelj Jeana  Bapista
Poquelina, to je Moliéra; obe-
nem pa je tudi cudni Pantalo-
ne, ki je prisiljen govoriti v
spakedranem beneskem diale-
ktu, ker ljudi 2z Juga na Severu
ne marajo, vendar stalno zapa-
da v domaci barviti neapeljski
dialekt, in vrh vsega ée mogo-
cni carovnik Cu Fu. Poleg nje-

nastopajo v izrazitih likih s
E:raktarizaju-:imi gibi Elena
Bucei kot Smrt, Marco Manc-
hisi in Marco Sgrosso kot slu-
zabika Pulei in Vongola, Gino
Paccagnella kot v smrt zalju-
blieni Pantalonov sin Tristano,
Antonio Alverano kot zalju-
bljeni pesnik in Donato Castel-
laneta kot nadvse komicna do-
jilja Beatrice.

Predstava, ki je navdusila
sicer ne prestevilno, a tudi ne
pretirano skromno trzasko ob-
cinstvo, je na sporedu tudi v
trziskem gledaliséu in sicer 5.
in 6. februarja. (bov)
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Domenica 11 tebbraio 1995

Appuntamento con De Berardinis stasera al teatro Comunale di Carpi

Il nuovo Scaramouche

L attore rievoca la commedia dell arte francese

IMPORTANTE appuntamento questa sera al teatro Comunale

di Carpi per gli amanti della prosa. Nell'ambito della rasseg

na-

«L'altro teatro - World arts» viene presentato lo spettacolo «I1
ritorno di Scaramouche» che avrd come protagonsita Leo De Be-
rardinis. Si tratta di una rivisitazione della commedia dell’Arte.
La biglietteria oggi sara aperta dalle 15,30 alle 21. Ingresso da 10

a 18mila lire.

wAll'estero dicono che gli attori
italiani fanno riderew, Inizia co-
si Pavventura francese di Tibe-
rio Fiorilli, P'attore di origine
napoletana che piacque a Luigi
XIV & che sembra essere stato il
maestro di Moliére. E inizia
con guesta battuta anche lo
spettacolo di Leo De Berardi-
nis che racconta la vicenda di
Fiorilli ripercorrendo il reper-
torig della Commedia dell’ Arte
all ritorno di Scamn}ouchcsi) in
Erogmmma domenica 11 feb-

raio, alle 21, al Comunale di
Carpi, nell’ambito della rasse-
gna «Laltro reatro - World
Hﬂs‘\). PR ks |

Leo de Berardinis ¢ come al
solito autore totale: testo. regia,
scelta delle musiche ¢ ideazione
delle luci. Ed & anche, natural-
mente, il protagomsta  dello
spettacolo nei panni di Fiorillie

quindi. di volta in volta, in
quelli di Scaramuccia e di Pan-
talone, le due maschere propo-
ste al pubblico francese dal tra-
dizionale palco della Comme-
dia dell'Arte che insieme a
quattro panche costituisce I'u-

nico elemento scenico. Ma alla .

comicild ¢ agli intrighi del re-
pertorio classico, ricostruiti con
precisione filologica, si intrecs
ciano i temi & i brani delle opere
di Moliére: dal «Dom Juany al
aMisantropon fino all Avarow,
Gli alri protagonisti sono gli
attori-mimi_Antonio Alveano,
Elena Bucei, Donato Castella-
neta, Mareo Manchisi (anche
alle  percussioni),  Francesea
Mazza, Gino Paccagnella e
Marco Sgrosso.

La rappresentazione fa parte
della rassegna «L altro teatro -
World artse organizzata dal

‘. L : __.

Leo De Berardinis in scena questa sera a Carpi

Comunale per ospitare spetia-
coli che normalmente non tro-
vane spazio nel consueto car-
tellone di prosa, musica ¢ bal-
letto. Mei prossimi appunta-
maenti, infatti, la rassegna pro-
porra musica etnica, teatro d'a-
vanguardia [ danza

moderna.Rivolgendosi. preva-
lentemente a un pubblico di
giovani, il costo del biglietio é
stato mantenule piutiosto bas-
so: 18mila lire la platea ¢ i
palchi, 10 mila hire per il loggio-
ne. Per informazioni ¢ Cﬁmnum-
zioni lel. 039 649263- /649264
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Suceesso di De Berardinis al Comunale di Carpi

Grande

di Andrea Marcheselli

IL lavoro teatrale di Leo de Be-
rardinis da sempre ¢ incentrato
sulla ricerca attorno al signifi-
cato dell'idea di teatro, attorne
alla definizione della figura del-
lattore, ¢ per lui il leatro € sem-
‘stato prima di tutto una
ormadi sconoscenzaw.
Per questo i suoi spettacoli si
distinguono comungue
quelli di qualungue altro atto-
re-regista-autore: Leo non fa
teatro per comunicare, bensi
per conoscere, se stesso ¢ gli al-
tri, la sua realtd e quella in cui
viviamo, L2 5
Per questo. anche, ogni recita
di Leo ¢ irripetibile, al di 1a del-
I'ovvieta dell'impossibile reite-
razione del gesto teatrale (con-
traddetta peraltro spesso dalla
seralita l¢ rappresentazio-
ni): ogni spettacolo di Leo co-
stituisce un tassello che va ad
aggiungersi nel processo della
conoscenza interiore di chi-vi
partecipa, per cui non potrd
i essere replicalo senza mo-
dificarsi. ;
Mon di rado, tullavia, 1 pro-
clami sono belli, i principi inte-
ressanti, ma al dungue tulto
confluisce nel medesimo siste-
ma riveduto e corretto: con Leo
no il suo teatro ¢ veramente,
sinceramente diverso e cerla-
mente Pesperienza che un atto-
re pud maturare lavorando con
lui é impagabile.
.Ma lo & anche quella di parte-
ciparvi come semplice spettato-

ri, £ry
L'unica data di questa stagio-
ne in provincia della compa-
gnia di Leo de Berardinis € sta-
ta quella di domenica sera al
Comunale di Carpi, dove € an-
dato in scena I norno di Sca-

ramouche-di Jean Bapliste Po-
quelin ¢ Léon De Berardin, te-
sio base, regia. luci, scena, scel-
te musicali di Leo ma anche, o
forse innanzituito, lavoro pro-
mmatico e ideologico sulla
igura dell’attore/autore di se
slesso, un}m come dccadeva al
tempo della Commedia dell’ar-
le.

Scaramopuche, difaui aliri
non era che Tiberio Fiorilli. co-
mico dell’arte napoletano in-
ventore in Francia, alla meld
del seicento, di una variante
dellarchetipo del capitano va-
naglorioso e milantatore.

Leo (coadiuvato da un
gruppo di attori eccezionali)
perd. non_ interessa. minima-
mente la ﬁic}]%gm: I'ambienta-
zione nell’etd di Moliére & per
lui funzionale alla ricostruzione
di un clima in cui il concetio di

B

teatro s coincideva ¢on
quello di attore ¢ Nimprovvisa-
zione costituiva 'ossatura fon-
damentale della rappresenta-
ziome il risultato € una comme-
dia- divertente, percheé ricca di
battute e situazioni sceniche
mutuate dalla Commedia del-
l'arte. ma anche una straordi-
naria occasione di approfondi-
mento dei confini — sovente in-
finiti = dell’arte teatrale come
via della conoseenza.

Leo introduce nello spettaco-
lo batiute estrapolate dalle ope-
re di Moliére, amare considera-
zioni sulla contemporaneiti,
ma tutto & rapportato all'esi-
genza di scandagliare dentro di
sé i limiti dell’esistenza. alla ri-
cerca di un suo significato.

E dietro ogni risata si nascon-
de il ghigno sardonico della
maorte.
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Teatro Contatto — Straordinaria performance di de Berardinis con «ll ritorno di Scaramouche»

La malinconica lucidita di Leo

UDINE — E ritornato al
| Palamostre, ospite della sta-
gione di Teatro Contatto, Leo
de Berardinis ¢ il suo teatro.
| Teatro puro, teatro magico per
{uno spettacolo ispirato alla fi-
gura di Tiberio Fiorilli, 1'in-
ventore della maschera di
Scaramouche. Figura mitica
(di attore e teatrante, protago-
nistaa tto campo del periodo
d'oro della Commedia del-
IParte, i cui segreti ¢ insegna-
menti  trasportd in - quel di
Francia e addirittura — si dice
— insegnd pure al grande
Moliére. E il suo ritomo &
immaginato nell ultimo lavo-
ro di Leo. «l ritorno di Sca-
ramouche», di Jean Baptiste
Poquelin e Leon de Berardin,
appunto. E allora eccolo Ii,
1"attore, schierato in proscenio
ad apertura di sipario assieme
a luita a sua compagnia, sul
piede di partenza per una
nuova destinazione, mentre le
note struggenti di «Santa Lu-
cia lontana» sottolineano la
sua condizione perenne di
sradicato, di randagio. «lam-
muncenne vas C{‘.I!-ﬁ, Con una
sorta di rassegnata e malinco-
nica arresa alla precarieta del-
la propria condizione di arti-
sta, comincia 1"affascinante
viaggio di Leo - Scaramouche
- Fiorilli - Pantaleone - Totd in
quel variegatissimo mondo

dei comici dell’arte, dei co-
mici all'improvviso.

E cosi, pescando a piene
mani nei centoni € nelle sce-
nari dell’arte, ma anche da
opere di Molitre e perfino di
Joyce, Leo imbastisce un co-

ione straordinaric dove la
ica di una rappresentazione
all improvviso, viene surroga-
ta e stravolta con puntuali ri-
ferimenti al presente dell’atto-
re, al presente dell’arte attora-
le e piit in generale del teatro
stesso. Su di una pedana rigo-
rosamente spoglia di poco so-
praclevata rispetto al piano del
palcoscenico, assistiamo cosi
a una sorta di passerella in cui
tutti gli attori danno vita a un
girotondo di lazzi ¢ gags, di
giochi di parole, di stravolgi-
menti linguistici (esilarante a
esempio 1l nippo-pugliese di
Leo/Pantalone in un’estempo-
ranea esibizione all'orienta-
le!) incui sono coinvolte wite
le maschere della Commedia
dell’ Arte: dal vecchio avaro e
brontolone in lotta con il fi-
io, un mestissimo ¢ anche
ellatore Tristano, a1 gioyani
innamorati alla ncerca di
nuove pene e nuove parole
poetiche per i loro letterara-
lissimi amori, dalla fame anti-
ca dello Zanni fino a una sca-
ramantica apparizione della
Morte.

o

C'2 in questo lavoro di Leo,
forse pill che altri, una pro-

fonda amarezza e una malin-

conica luciditd, che la straor-
dinaria maestria “comica’’ e
istrionica dell'interprete e au-
tore ribalta perd in risata, la
sola in cui possa teatralmente
realizzarsi la consapevolezza
dell'immpossibilith in tempi
sciagurati— e i nostri lo sono!
— cll‘UmFia dell’arte ¢ del
teatro, quell’Utopia che Leo
forse I'unico nel panorama del
teatro italiano, non ha mai
smesso di cercare e di sper-
mentare.  «Perché, citiamo
dalle note di regia, ci sono

Leo de Berardinis in «Il rifnrm; di Scaramouches, in scena fin

momenti storici che, oltre ad
angosciarci e a farci agire an-
cora di pid, ci fanno vera-
mente riderels. Insomma, un
Leo in gran forma, ispirato ¢
ammumaliante, come e forse
pilt di sempre, ¢ con lui i suoi
abituali e fedeli compagni,
Antonio Alearic, Elena Bucci,
Donato Castellaneta, Marco

Manchisi, Gino Paccagnellae

Marco Sgrosso. A tutti il ca-
loroso  ncongscimento  del
pubblico alla prima udinese di
giovedi. Unica replica, ahi-
noil, stasera per uno spettaco-
lo assolutamente da non per-

dere.
Mario Brandolin

a <‘asern al Palamostre.

Ma il sorriso bussa spesso alla porta del teatro, complice una grande comicita



